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Introduccion

Uno de las incognitas por los cuales se lleva a cabo esté investigacion, es con el
fin de demostrar que los aspectos simbdlicos de las distintas obras sacras de los
grupos religiosos que se pretende estudiar en esta tesis, son probables tratados
de comunicacion visual que existen entre la imagen y el religioso, lo que podria
marcar aspectos culturales, doctrinales y diferencias abismales o quizas escasos
entre ambos mandos religiosos. Por lo tanto, los signos visuales pueden dar
respuesta a estos dilemas, a través de un estudio profundo del significado

simbdlico, que puede ser una misiva de informacion de la obra al fiel.

Por lo tanto, para llevar a cabo esta problematica que se plantea en el
parrafo anterior, es indispensable hacer esta pregunta en concreto: “; Cuales son
los signos visuales de las imagenes sacras de la Basilica Menor de San José y
Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén, en cotejo con los iconos del Templo
Ortodoxo de San Jorge en la CDMX?”. Enseguida, desplegar las siguientes
preguntas particulares: “; Cuales son los cambios corporales, fisicos, de color, asi
como la personificacién que cada grupo le da a su imagen religiosa?, ¢ Cuales son
las similitudes corporales, fisicos, de color, asi como la personificacion que cada
grupo le da a su imagen religiosa?, ¢ Cuales son las similitudes signicas visuales
de las imagenes religiosas de La Basilica Menor de San José y Templo Ortodoxo
de San Jorge?, ¢Cuales son las diferencias signicas visuales de las imagenes
religiosas de La Basilica Menor de San José y Templo Ortodoxo de San Jorge?,
¢, Qué interpretacion simbdlica le otorga cada grupo religioso a cada una de las
cuatro obras sacras?, ¢ Desde la semidtica qué interpretacion se le puede dar a

cada obra sacra de forma préactica?, ¢ Cual es el idiolecto estético de las obras?”.

A su vez, de la pregunta central, requiere alcanzar un objetivo general en
este presente trabajo, el cual es: “Comparar, los signos visuales de los iconos del
Templo Ortodoxo, con las imagenes sacras de la Basilica Menor Catdlica en la
CDMX”. Asimismo, de las siete preguntas especificas, se establecen los

siguientes objetivos particulares:




1. Analizar los cambios corporales, fisicos y de color, asi como la

personificacién que cada grupo religioso da a su imagen o icono religioso.

2. Explicar las semejanzas corporales, fisicos y de color, asi como la

personificacién que cada grupo le da a su imagen o icono religioso.

3. Determinar las similitudes simbdlicas que hay en cadaimagen e icono

sagrado, y que interpretacion le da cada grupo.

4. Determinar las disimilitudes simbdlicas que hay en cada imagen e icono
sacro y que interpretacion le da cada grupo.

5. Definir la interpretacion simbdlica que le otorga cada grupo religioso a cada

una de las cuatro obras sacras.

6. Definir el significado de cada grupo religioso al significante sacro por medio

de la semidtica.
7. Mostrar el idiolecto estético de cada obra.

Ademas, la hipotesis de esta investigacion, es que, a través de la
comparacion y el estudio de los iconos, y en contra parte las imagenes sacras, se
obtiene una variedad de diferencias entre ambas religiones. Por lo que, a pesar de
gue ambos grupos creen en las mismas entidades espirituales al momento de
plasmar sus imagenes, es probable que se denoten rasgos distintos al momento
de interpretar cada obra sacra por parte de los fieles y el clero de cada grupo
religioso. De esta forma, dicha investigacion pretende demostrar que realmente
hay disimilitud en las representaciones que cada bando da a las imagenes de sus

entidades espirituales.

Enseguida, el trabajo inicia con el apartado de antecedentes y contextos,
donde se desarrolla la historia de las dos iglesias. Después, se hace una pequefia
resefia histérica de la division de ambos grupos religiosos; y, por ultimo, se
describe de forma breve lo que hicieron ambas religiones después de su division.

Asimismo, se hace un estudio historico de las cuatro obras sacras con el fin de




que el lector sepa su origen, y quienes fueron sus autores. Por ultimo, se detalla
las diferencias de las dos iglesias desde la vision oriental y occidental de cada
una. Enseguida, el capitulo dos, es el estado del arte, en donde se desarrollan el
estudio de 10 trabajos de investigacion, en donde se describe cada uno. Después,
se elabora una critica constructiva de cada obra, con el fin denotar si el tema aqui

propuesto es una investigacion novedosa, y si se ha hecho un estudio igual o no.

El tercer apartado, es el marco tedrico, que narra la historia de los primeros
semidticos en la época griega y la época medieval; asi como la historia de los
padres de la semidtica. También, se desarrolla la vida y el aporte semiético de uno
de los semidticos mas destacados del siglo XX y XXI. Asimismo, se detallan sus
teorias y los aportes que pueden ser de utilidad para desarrollar el marco
metodologico.

La cuarta seccion, es el marco metodoldgico, en donde se define la técnica
y el método a usar, asi como el corpus de analisis y sus categorias. Por lo tanto,
es aqui donde se tratara de desarrollar la probleméatica de esta tesis, con el fin de
dar respuesta a todas las incégnitas. Enseguida, se cerrara con el cruce de datos
para plasmar todos los resultados obtenidos de este estudio, y culminar con el

ultimo aparatado, que es la conclusion general de este trabajo.

Ahora bien, es importante sefialar que este trabajo es de relevancia por
cuatro cuestiones. La primera, este tema es notable desde el ambito académico,
porque al estudiar los signos visuales de cada una de las obras, es probable que
se demuestre como la una comunicacion visual es un vehiculo de dialogo entre las
imagenes y los creyentes. En segundo lugar, las obras sacras que se pretenden
analizar, pueden aportar un conocimiento cultural distinto de las imagenes de los
personajes sagrados. Lo que ayudaria mucho, porque ambos grupos religiosos
mantienen una cultura distinta, que se vera plasmada a partir de los significados
simbolicos de las obras. Tercero, desde el ambito social, este tema es de gran
relevancia, ya que aporta una idea diferente a la sociedad mexicana de lo que son
las figuras judio-cristianas, como: Jesus y Maria. Ya que los conquistadores han

transmitido una hegemonia religiosa catélica romana-occidental a tierras




mexicanas durante mas de 500 afios. En donde, los mexicanos han recibido un
adoctrinamiento cultural religioso y eurocéntrico Unico. Y cuarto, es importante
este tema, por el simple hecho de demostrar como una imagen sagrada puede dar
un mensaje de identidad y adoctrinamiento ideoldgico a un grupo religioso. Lo que
podria demostrar la utilidad y preponderancia de los signos en el ser humano
religioso.

En suma, la comunicacion no solo es verbal, sino que existen otros
vehiculos que ayudan al ser humano a comunicarse con los demas. Por lo tanto,
es importante que el lector se empape del estudio aqui expuesto, ya que lograra
entender como los lienzos sagrados son instrumentos no solo de comunicacién,
sino de desarrollo cultural e identidad para lograr desarrollar toda una ingenieria
social de adoctrinamiento ético religioso que logra desarrollar una sociedad
analoga, con una identificacion unica, que hace al hombre religioso obtener un

sentido de lo que el mismo es.




Capitulo 1. Antecedentes y contextos




1. Historia de la Religion Catolica Ortodoxa y de la

Religiéon Catolica Romana.

Los cuatro subtemas a tratar se basan en un estudio sintetizado de los hechos
histéricos mas relevantes en la historia de estos dos entes religiosos. Asi, el
primer apartado describe el origen de ambas religiones en unidad, a partir de su
fundador Jesucristo hasta el término de los siete concilios ecuménicos. El segundo
extracto describe la separacion de ambas creencias, dejando claro los problemas
gue llevaron a ambos grupos a dividirse. El tercer contenido proporciona los
elementos mas importantes y los cambios dogméaticos que hubo en la iglesia
catblica romana hasta su actualidad con base a su contraparte oriental. El dltimo
apartado narra los hechos mas importantes del contexto histérico de la iglesia
ortodoxa.

A) Contexto historico de ambas religiones en unidad

La iglesia ortodoxa y la iglesia catdlica romana estaban unidas al principio de los
1000 siglos de historia del cristianismo, y a pesar de que los términos ortodoxos y
catélico romano no existian al comienzo de la iglesia primitiva, habia una
diferencia cultural entre ambos territorios, |0 que generara una separacion
después de los 1000 afnos de historia del cristianismo, asi como dos religiones

distintas, a pesar de que ambas vienen del mismo fundador.

Ahora bien, el cristianismo inicio a partir del bautizo de su fundador
Jesucristo en el rio Jordan por parte del profeta San Juan el Bautista, de acuerdo

al evangelista San Mateo:

13. Entonces Jesus fue de Galilea al Jordan para que Juan lo
bautizara. 14. Pero Juan queria impedirlo, diciendo: "Soy yo el que
necesito ser bautizado por ti, ¢y tl vienes a mi?". 15. Jesus le
respondi6: "iDéjame ahora, pues conviene que se cumpla asi toda
justicia!". 16. Entonces Juan accedio a ello. Una vez bautizado, Jesus
salié del agua; y en esto los cielos se abrieron y vio al Espiritu de Dios

descender en forma de paloma y posarse sobre él. 17. Y se oyd una




voz del cielo: "Este es mi hijo amado, mi predilecto”. (Biblia
Jerusalén,1999, p.1354)

A partir del bautismo de su iniciador, éste, hace un ayuno de cuarenta dias
y cuarenta noches sin comer nada, donde sufre de distintas tentaciones por parte
del demonio, pero a pesar de todas las calamidades logra vencer y pasar la
prueba. Al regresar Jesus al rio Jordan, San Juan el bautista indica a dos de sus
discipulos las siguientes palabras: "He ahi el Cordero de Dios. Los dos discipulos
le oyeron hablar asi y siguieron a Jesus" (Biblia Jerusalén,1999, p.1471). Asi,
Jesus obtuvo a sus primeros discipulos, y se dedic6 a predicar su mensaje en
distintas comunidades de Judea, lo que hizo formar un grupo de 12 apostoles y 50
discipulos, a los cuales los instruyo de forma oral las distintas ensefianzas que

todavia perduran en el cristianismo oriental y occidental.

No obstante, lo que da fuerza a este movimiento religioso son la muerte y
resurreccion de su lider de acuerdo a las descripciones quedan los cuatro
evangelistas: San Mateo, San Lucas, San Marcos y San Juan, en sus evangelios.
Dénde describen la aprension de Cristo por parte de la traicion de uno de sus
discipulos llamado Judas Iscariote en el huerto de Getsemani. Ademas, de que es
llevado a juicio en la madrugada de ese dia y llevado al gobernador de Judea
Poncio Pilato, donde se declara su muerte por crucifixion. La sentencia se lleva a
cabo en el monte llamado Calavera, culminando con su entierro en una de las
tumbas donada por uno de sus seguidores y sacerdote del sanedrin, José de
Arimatea. Culminando con la resurreccion de Cristo el domingo en la mafana por
parte de sus seguidoras, de acuerdo al evangelio de San Marcos los hechos son

asi:

1.Pasado el sabado, Maria Magdalena, Maria la de Santiago y
Salomé compraron aromas para ir a embalsamarle. 2.Y muy de
madrugada, el primer dia de la semana, a la salida del sol, van al sepulcro.
3.Se decian unas otras: «¢Quién nos retirara la piedra de la puerta del
sepulcro?» 4.Y levantando los ojos ven que la piedra estaba ya retirada; y
eso que era muy grande. 5.Y entrando en el sepulcro vieron a un joven

sentado en el lado derecho, vestido con una tdnica blanca, y se asustaron.



6.Pero él les dice: «No os asustéis. Buscais a Jeslus de Nazaret, el
Crucificado; ha resucitado, no esta aqui. Ved el lugar donde le pusieron.
(Biblia Jerusalén, 1999, p.1420)

Después de la resurreccion de Cristo, el mismo manda a sus discipulos a ir
por todo el mundo a predicar su mensaje e instituir los sacramentos, y asi
asciende al cielo y se transforma en la diestra de Dios, dando origen a la iglesia y
al cristianismo, esto aparece al final del evangelio de San Marcos.

14.Por dltimo, estando a la mesa los once discipulos, se les
aparecio y les echd en cara su incredulidad y su dureza de corazén, por no
haber creido a quienes le habian visto resucitado. 15.Y les dijo: «Id por
todo el mundo y proclamad la Buena Nueva a toda la creacion. 16.El que
crea y sea bautizado, se salvara; el que no crea, se condenara. 17.Estas
son las sefales que acompafiardn a los que crean: en mi nombre
expulsaran demonios, hablaran en lenguas nuevas, 18. agarraran
serpientes en sus manos y aunque beban veneno no les hara dafio;
impondran las manos sobre los enfermos y se pondran bien.» 19. Con esto,
el Sefor Jesus, después de hablarles, fue elevado al cielo y se sentd a la
diestra de Dios. (Biblia Jerusalén, 1999, p.1421)

Después de la asuncion de Cristo a los cielos, los apdstoles reunidos con la
virgen y los demas discipulos reciben el espiritu santo en el dia del pentecostés
(Libro de los Hechos 2:1-4), asi, nace la iglesia y sus miembros se dirigen a
distintas partes del mundo a predicar el evangelio de Cristo. Pasado el tiempo, el
cristianismo es perseguido por parte de judios y el imperio romano, lo que genera
la era de los martires. Ya que el cristianismo era una religion ilicita, donde sélo las
religiones de culto pagano podian ser tomadas en cuenta como verdaderas

religiones por parte del imperio romano.

Fueron muchos otros, ademas de Ignacio y Cipriano, los que
durante los tres primeros siglos de la historia de la iglesia acabaron la vida
martirizados [...] ya que la persecucion estaba siempre presente como
posibilidad amenazante, y los cristianos sabian que en cualquier momento

esa amenaza podria convertirse en realidad. El martirio ocupaba un lugar




central en el pensamiento espiritual de los cristianos primitivos. Para ellos
su iglesia estaba fundada en la sangre [...] de Cristo [...] y de los otros
Cristos, los mértires. (Obispo Ware, 2006,p.12-13)

La era de los méartires tornara a su fin en el afio 312, ya que de acuerdo
Ware (2006) el emperador Constantino al cabalgar por Francia al lado de su
ejército observa una cruz en el cielo y una voz que le dice: “Con este signo
venceras”, y asi fue, de este modo sera el primer emperador en legalizar el
cristianismo cémo una religion tolerada por el estado. Incluso la madre del
emperador Constantino, Santa Ana se hace cristiana y se dirige a los lugares
santos ddénde vivid, murié y resucito Cristo para establecer templos en honor a la

nueva religion.

En consecuencia, inicia una nueva etapa, la era de los siete concilios
ecuménicos. La iglesia, ya es reconocida como una religion por parte del estado
romano, se transforma en una nueva institucion y comienza a dar forma a las
cuestiones teologicas, litdrgicas y candnicas de sus creencias, no obstante, aiin no
habia ningun libro escrito del nuevo testamento, sélo estaba, el antiguo testamento
del pueblo judio como texto escrito y el evangelio se transmitia a los cristianos de
forma oral. De este modo, cada patriarca ve por su jurisdiccion de forma autonoma

y la Unica cabeza es Cristo.

Pasa el tiempo e inicia la etapa de las herejias y los concilios, el primer
concilio fue hecho en Nicea por el afio 325 D.C, ya que el sacerdote Arrio de la
iglesia de Baucalis en Alejandria dice que Jesus no es Dios, sino que es una
criatura mas hecha por Dios, por lo que no es consustancial al padre. Dicha
Herejia es combatida por uno de los padres de la Iglesia San Atanasio de
Alejandria y el padre de los monjes San Antonio Abada quien aconseja a Atanasio,
ademas el primero sintetiza el credo niceno y termina con la herejia de Arrios. En
este concilio se forman cuatro autoridades eclesiasticas que son iguales ante los
demas obispos del imperio, que son los lideres o abuelos de la iglesia, a éstos se

les autonombra patriarcas y se dividen en tres jurisdicciones territoriales:

1. En oriente medio, el patriarca de Antioquia (Sucesor de San Pedro apdéstol).



2. Al oeste de Europa, el patriarca o papa de Roma (Sucesor de San Pedro y
San Pablo).
3. Al norte de Africa, el patriarca de Alejandria (Sucesor de San Marcos el

evangelista).

Para el segundo concilio celebrado en Constantinopla en el afio 381 D.C,
existe una nueva herejia hecha por el Obispo Apolinares de la Iglesia de la
Odisea, donde indica que Cristo no tiene alma, ya que su vida es sustentada por
su forma divina, no obstante, su pensamiento teoldgico es rechazado en este
segundo concilio (Papa Shenouda Il de Alejandria, 2013). Por cierto, en dicho
concilio, se establece el credo Niceno-Constantinopolitano que se lee hasta la
fecha en las iglesias ortodoxas y orientales. Incluso, se hace a Constantinopla la
segunda capital del imperio, y ésta se convierte en el cuarto patriarcado al norte
de Europa del este, y su obispo (que es sucesor es San Andrés apoéstol) se
convierte en patriarca de Constantinopla.

Para el afio 382 se seleccionan los libros canonicos que formaran el nuevo
testamento que seguiran los cristianos. El canon del nuevo testamento basado por
uno de los padres de la iglesia San Atanasio y el antiguo testamento basado en el
canon de los 70. Los libros aceptados son de acuerdo a la informacion que brinda

la iglesia ortodoxa de Antioquia en su sitio web:

Los libros deuterocanénicos que pueden estar presentes, incluidos
entre los libros candnicos, o agrupados al final del Antiguo Testamento, en
las diferentes Biblias ortodoxas son: Tobias; Judith; Salmo 151;Salmos
152-155; Salmos de Salomoén; Libro de Baruch; Carta de Jeremias; 3
Esdras (Correspondiente a 2 Esdras en las Biblias rusas); La Sabiduria de
Salomén; Eclesiastico (Sabiduria de Jesus ben Sird); Las adiciones griegas
de Esther; Susana, segun Teodocién (o Daniel 13); Bel y el Dragén, segln
Teodocion (o Daniel 14); 1, 2 y 3 Macabeos; Oracion de Manasés; 4
Macabeos; 4 Esdras (Correspondiente a 3 Esdras en las Biblias rusas).

(Iglesia Ortodoxa Antioquena en México [IOA en México] , 2017, parr.3)




De hecho, las demas iglesias cristianas cambiaron, quitaron y agregaron
libros biblicos al Cannon original, de acuerdo a la pagina de la Iglesia ortodoxa de

Antioquia en México indica:

Es de notar que el libro de Enoc y Jubileos, que no estan en la
Septuaginta, son especificas del Canon de Etiopia. Para concluir, la Biblia
protestante es diferente de la catdlica. Mirando el indice de libros que
contiene la Biblia contamos 66 libros, mientras que la Biblia catdlica y la
Biblia ortodoxa contienen siete libros mas. En su canon del Antiguo
Testamento, tanto las Biblias protestantes como las ortodoxas difieren de
las catdlicas. Las protestantes tienen menos libros, y las ortodoxas mas
libros, que las catélicas. Ademas de los libros del Antiguo Testamento que
se encuentran en la Biblia Protestante, la Biblia catélica incluye: Adiciones
a Daniel; Adiciones a Esther; Baruc; Carta de Jeremias; Eclesiastico
(Sabiduria de Jesus ben Sird); Sabiduria; Judit; Tobias; 1 Macabeos; 2
Macabeos. (Iglesia Ortodoxa Antioquena en México [IOA en México] , 2017,

parr. 6)

En suma, aunque el Cannon del antiguo testamento fue modificado por las
iglesias antes mencionadas, el nuevo testamento es el mismo para todas las

iglesias.

Para el siguiente siglo se hace el tercer concilio ecuménico en Efeso en el
afo 431, donde el patriarca de Constantinopla Néstor hace la tercera herejia en la
gue dice que la virgen no es la madre de Dios, por lo que la nombra la Zeétokos,?
es decir que Maria dio a luz a un simple hombre (Papa Shenouda Il de Alejandria,
2013). Con lo que genera la idea de que Dios habito a Jesus, como si fuera una
vivienda y que el espiritu santo hace lo mismo al momento del bautizo de Jesus

hombre, haciendo a JesuUs el Theophorus.? Esta herejia, termina con San Cirilo en

1Zeobtokos es una palabra que nombra a la virgen cémo la que dio nacimiento adn simple hombre y
no a Dios, por lo que su significado es “la madre de Jesus (Hombre)” (Papa Shenouda Ill de
Alejandria, 2013, pag. 14).

2La palabra Theophorus significa “portador de Dios” (Papa Shenouda Il de Alejandria, 2013, pag.
14)




el tercer concilio de Efeso, dando el titulo a la virgen de la Theotokos, la santa
madre de Dios.

Para el cuarto concilio, en Calcedonia en el afio 451, el patriarca de
Alejandria Dioscoro, hace una nueva herejia, en la cual dice que Cristo soélo tiene
una sola naturaleza la divina que es absorbe a la naturaleza humana, de igual
modo, Eutiques archimandrita de Constantinopla apoya la postura del patriarca de
Alejandria, ya que ambas posturas manejan la misma tesis. No obstante, ésta es
rechazada por el cuarto concilio ecuménico, en parte por el tomo teoldgico que
hizo el papa de roma San Leo el Grande, donde a plasta uno a uno cada punto de
la herejia de Dioscoro (Obispo Ware, K., 2006). Por el otro, por un milagro que se
le pide a Santa Eufemia, donde las iglesias orientales, 3 representadas por el
patriarca de Alejandria defienden la tesis Eutiques, y por el otro, los tres
patriarcados defienden la antitesis del papa Leon de las dos naturalezas de Cristo
en la unidad de éste. Asi, colocan los dos papiros en la tumba de la santa,
entonces el clero ayuno y se abre la tumba dias después. Al abrir la tumba la
santa levanta la mano derecha de la Santa eligiendo la tesis del papa Leo y
rechazando la postura de Eutiques, ya que el documento esta en los pies de la
santa (Catholic.net, 2018).

Al término del cuarto concilio se termina con la herejia monofisita,* hecha
por Dioscoro y Eutiques y se nombra al Ultimo patriarcado en oriente medio, el
patriarca de Jerusalén (Sucesor de Santiago apostol), asi se forman los Cinco

patriarcados:

El patriarcado de Jerusalén.
El patriarcado de Antioquia.

El patriarcado de Efeso.

I

El patriarcado de Roma.

3 Las iglesias orientales, estan compuestas por cinco grupos: La iglesia ortodoxa copta, la iglesia
de etiopia, la iglesia Siriaca, la iglesia Malankara y la iglesia armenia (Consejo Mundial de las
Iglesias, 2018).

4 El monofisismo se determina como una sola naturaleza de cristo (Obispo Ware, K., 2006, pags.
22-23)




5. El patriarcado de Alejandria (este ultimo se divide en dos patriarcas).

El patriarcado de Alejandria se divide en dos patriarcados, el primero
acepta la herejia nombrandose monofisita, y los otros se mantiene unidos a los

patriarcados dejando de lado la herejia monofisita.

Para el quinto concilio ecuménico en Constantinopla en el afio 553, retorna
el Nestorianismo, que habia sido condenado en el tercer concilio. Este
reavivamiento al nestorianismo es por parte de Teodoro de Mopsuestia, y los
escritos de Teodoro de Cyrus y la carta del Obispo lbas de Edesa a Moris en
contra de las posturas de San Cirilo; sin embargo, el quinto concilio condena a
estos tres personajes y termina con la herejia Nestoriana

El sexto concilio hecho en Constantinopla en el afio 680 aplica a una nueva
herejia hecha por el papa romano Honorio, llamada Monotelismo. El monotelismo
significa una sola voluntad de Cristo, esta voluntad se basa so6lo en las decisiones
de la naturaleza divina de Jesus, sometiendo a la voluntad humana del Sefior a las
decisiones de la parte divina. Esta herejia es condenada por el sexto concilio, ya
gue era un disfraz de lo que es el monofisismo. Incluso el papa hereje es tomado

hasta el dia de hoy como infalible por parte de la iglesia catolica romana.

El dltimo y séptimo concilio hecho en Nicea en el afio 787, hace la defensa
de los ataques que se hicieron a los iconos sagrados, destruidos uno a uno por los
emperadores anteriores. No es hasta la muerte de Ledn IV, que su cényuge y
emperatriz Irene, permite hacer este concilio para defensa de la veneraciéon de los
iconos. De esta forma, se establece el respeto y honra de los iconos en los
templos (Nestor, 2001). Asi, se constituye la fe, los santos canones de la iglesia,
los dichos de los padres de la iglesia, el credo, la liturgia, el arte y el Cannon
biblico de los padres. Hasta aqui los cinco patriarcados se mantienen unidos, solo

el patriarcado de Alejandria esta dividido hasta la actualidad.




B) Separacion de ambas religiones en el gran cismade
Oriente y Occidente

La separacion entre los cuatro patriarcados de oriente medio y el patriarcado de
occidente (mejor conocido como papismo) se debe a distintas causas. Uno de los
primeros conflictos entre ambas iglesias fue “el Filioque” ® . Es bien sabido en
oriente que el credo fue establecido en los concilios de Nicea vy
Constantinopolitano, inclusive hay un icono que avala el credo original sin el

agregado que hizo Roma al credo (véase imagen 1).

Imagen 1. Icono del credo Niceno-Constantinopolitano
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Fuente: Autor anénimo (Biblia y logos, 2012)

El agregado del filioque lo hizo Roma en el concilio de la ciudad de Toledo.
Donde Roma modifica el credo, afiadiendo al parrafo de la procedencia del
Espiritu Santo la siguiente palabra: “Creo en el espiritu santo, que procede del

padre y del hijo...”. Entonces, el papa Leon Il corrige el error del concilio de

5 La palabra Filioque significa y “el del hijo” (Got questions, 2012)




Toledo, al mandar hacer ldminas de plata sin agregar la frase del filioque, y
mantener la frase original “Creo en el espiritu santo, que procede del padre”. Pero
tiempo después, su sucesor el papa Nicolas, agrega de nuevo el filioque. Asi, sus
sucesores mantienen este error, a pesar de que uno de los papas, el papa Juan
VIIl, promete corregir el error (Iglesia ortodoxa de antioquia en México [IOA en
México] , 2017).

El idioma es otro elemento de division, porque en Oriente las principales
lenguas eran el griego, el arameo y el copto, y en Occidente sélo se hablé latin.
Otra caracteristica de la separacion fue el elemento geogréfico, ya que los factores
de distancia entre Oriente y Occidente, asi como la identidad cultural de cada
region, y que ambas regiones tenian un emperador romano que era independiente
del otro, generd un aislamiento entre ambas regiones. Pero, uno de los hechos
mas relevantes en la division, fue la problematica politica de liderazgo dentro de la
iglesia, ya que el cardenal latino Humberto fue enviado por el papa Leon IX en
1054 a la iglesia de Santa Sofia en Constantinopla, y excomulgo al patriarca de
Constantinopla Miguel Cerulario, ya que el papa no lo reconocia como legitimo
patriarca de Constantinopla, entonces su Santidad Miguel Cerulario a su vez
excomulgo al papa Ledn IX, lo que da comienzo al gran Cisma de Oriente y
Occidente. A pesar de que esta fecha es tomada como el factor primordial de la
divisién entre ambas iglesias por parte de estudiosos, tedlogos y maestros de la
historia del cristianismo, existen dos eventos que causaron indignacion en la
iglesia de oriente, y que se mantienen en la memoria de los ortodoxos hasta hoy

en dia.

El primero fue en Jerusalén en 1099, donde los cruzados asesinaron a
ortodoxos, musulmanes, y judios, al ser protegidos los cruzados por los ortodoxos
en el templo de la natividad y el templo de la multiplicacion de los panes. Pero la
masacre mas salvaje hecha por parte de los cruzados latinos, fue en ElI Templo de
la Resurreccion donde se celebraban las visperas. Al momento de la celebracién,
ingresaron musulmanes y judios perseguidos por cruzados, que asesinaron a

todas las personas que estaban dentro del templo, sin respetar a mujeres o nifios.




Around ten thousand were beheaded in the Church of the
Resurrection. If you were there, your feet would be dyed to the heels with
the blood of the slaughter. None of them was alive. They had no pity on
women, children, or even the Christians who were there, slaughtering
Clerigos and the faithful alike (Alrededor de diez mil fueron decapitados en
la Iglesia de la Resurreccion. Si estuvierais alli, vuestros pies se tefiirian
hasta los talones con la sangre de la matanza. Ninguno de ellos quedé con
vida. No tuvieron piedad ni de mujeres, ni de nifios, ni de los mismos
cristianos que se encontraban alli, masacrando a Clérigos y a fieles por
igual). (Chartes, 1969, p. 121-122)

El segundo evento que causo la divisién definitiva entre oriente y occidente,
fue el atroz saqueo del imperio Bizantino en Constantinopla por parte de la cuarta
cruzada en 1204, ya que de acuerdo al obispo Kallistos Ware (2006) saquearon
Constantinopla durante 56 dias, por mandato del papa Inocencio lll, ya que este
deseaba que la santa sede tomara el control sobre toda la iglesia de oriente y el

dominio del papado sobre los cuatro patriarcados orientales. Asi:

Destrozaron las santas imagenes y arrojaron las sagradas reliquias
de los martires a lugares que me avergienza mencionar, esparciendo por
doquier el cuerpo y la sangre del Salvador [...] En cuanto a la profanacién
de la Gran Iglesia, destruyeron el altar mayor y repartieron los trozos entre
ellos [...] E introdujeron caballos y mulas a la iglesia para poder llevarse
mejor los recipientes sagrados, el pulpito, las puertas y todo el mobiliario
gue encontraban; y cuando algunas de estas bestias se resbalaban vy
caian, las atravesaban con sus espadas, ensuciando la iglesia con su
sangre y excrementos. Una vulgar ramera fue entronizada en la silla del
patriarca para lanzar insultos a Jesucristo y cantaba canciones obscenas y
bailaba inmodestamente en el lugar sagrado [..] Tampoco mostraron
misericordia con las matronas virtuosas, las doncellas inocentes e incluso

las virgenes consagradas a Dios. (Norwich, 2000, p. 290)



https://es.wikipedia.org/wiki/Cuarta_cruzada#CITAREFNorwich2000

Todas esas atrocidades hicieron los cruzados en contra de Constantinopla
(Ver imagen 2), lo que provoco el debilitamiento del imperio Bizantino, por lo que
fue facil para los otomanos conquistar Constantinopla. Entonces, la iglesia de

oriente tomo su propio camino lejos de la iglesia de occidente.

Imagen 2. Cuadro que ilustra el saqueo de Constantinopla por parte de los cruzados
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Fuente: Autor anonimo (World History from 1500, 2009)




C) Historia de la lglesia Catélica Romana después de la
division con su contra parte oriental

Para comenzar, trataremos de dar una sintesis de los sucesos mas importantes de
la Iglesia Catdlica Romana al separarse ésta de la unidad con los patriarcados de
oriente. Inicia con una serie de cambios dogméticos, politicos, teoldgicos,
religiosos y sociales en la cuna latina, que alejaran a la roma cristiana de lo que
fue durante su primera etapa de 1000 afios en unidad con su contra parte oriental.
Asi, el papado comienza tomar poder en las decisiones politicas de los paises de
Europa occidental, ya que al decaer el poder del imperio romano en occidente y al
recibir constantes ataques por parte de los barbaros y grupos arabes,
cristianizando a los primeros y desterrando a los segundos, la figura del papa toma

mayor poder, hasta tomar el lugar vacio del César en occidente.

La evangelizacion de los barbaros inicia con Francia que anteriormente se
llamaba la region de los francos, también conocido por parte del imperio romano
como la regidon de Gales. En el afio 496 por medio de su el bautizo de Clodoveo
(rey de los francos), su hermana y sus soldados, ingresan al cristianismo latino y
es nombrado rey de lo que ahora se denomina Francia por parte del papado
romano (Garcia, s.f.). Después vino la evangelizacion de es Espafia, siguid Italia,
Irlanda con San Patricio, Escocia, con el tiempo Inglaterra fue cristiana, mas
adelante fueron los paises bajos y Bélgica, aunque estos dos ultimos fueron muy
dificiles de cristianizar por parte del papado. También se evangelizo a los
Germanos, lo que hoy es Alemania. Asi vino la Edad Media y la evangelizacion de

toda Europa del occidental.

Asimismo, la iglesia catélica romana deja de lado la veneracién a los iconos
y comienza hacer estatuas de las figuras de cristo, la virgen y los santos, ademas
adopta las nuevas corrientes de arte, para crear un nuevo arte sacro. También,
durante el primer y segundo concilio de Letran, se inicia con la creacion del

celibato a los presbiteros, ya que la iglesia no queria dejar herencia a las familias




de estos, por lo que decide que los sacerdotes deben ser célibes, en parte por el

factor econémico.

La preocupacion con el celibato empez6 a cobrar fuerza a partir del
siglo XI. Papas como Leodn IX y Gregorio VIl temian por la «degradacion
moral» del clero. De modo que el celibato acabaria instituido en los dos
concilios de Letran —el primero, en 1123, el segundo en 1139. A partir de
los concilios, qued6 decretado que clérigos no podrian casarse 0
relacionarse con concubinas. El celibato también fue defendido en otro
concilio de Letran (en 1215), y en el Concilio de Trento (entre 1545 y 1563).
«Muchos dicen que a partir del siglo X la Iglesia se enriquece con el
celibato, ya que no tiene compartir los feudos con los hijos de los
sacerdotes. Esto es en parte verdad. Pero el objetivo mas grande es que
haya un misionero que esté siempre libre para asumir misiones y cargos».
(Periodista digital, 2019, parr. 20-24)

De igual modo, se construyeron grandes catedrales en Europa, y se
comenzaron a celebrar mas concilios por parte de la iglesia latina, mientras los
arabes trataban de conquistar Europa, para transformar esta al islam. Sin
embargo, la Iglesia Catdlica Romana establece una de las instituciones mas
terribles: La Inquisicion, que matara a todos aquellos que no quieran ser cristianos
latinos bajo el yugo del papa, por lo que se asesinara a judios, paganos, brujos,
gitanos y personas de la cristiandad latina que seran acusadas de forma injusta, a
veces por situaciones irrelevantes. Pedro Garcia define quien hizo la inquisicion y

con qué proposito en su libro “Historia de la Iglesia Catdlica”

El papa Gregorio IX en el 1231 dio forma a la Inquisiciéon (“inquirir”,
buscar) con el fin de convertir a los herejes, y, de persistir éstos en su
obstinacion, castigarlos con mode-racibn y no arbitrariamente. Si el
acusado continuaba en su terquedad, era entregado al po-der secular y no
era la Iglesia quien infligia la pena dictada, y menos si era la de muerte. La
Inquisicién nacié para favorecer al hereje, y no dejarlo a merced de reyes
caprichosos o del pueblo amotinado. Juzgar al hereje correspondia al
obispo, aunque, para salvarle la con-ciencia y facilitar los juicios, el papa

Gregorio confié la Inquisicion de cada obispo a los frailes Dominicos, ya



gue se distinguian mucho por su ciencia, su celo por la fe y por la salvacion

de las almas. (Garcia, s.f, p. 186)

Viene entonces, el gran cisma de occidente que inicio en 1378 y culmino en
1417, donde la iglesia latina se divide entre dos papas, Urbano VI y Clemente VI
nombrado el papa de Avifidn, lo que culmina con el establecimiento del primero
como papa legitimo, terminando con el gran cisma de occidente (Garcia, s.f.).

Por otro lado, llega la época del renacimiento, aqui la iglesia catdlica
romana comienza a ceder ante el poder y el dinero, por lo que ofrece indulgencias
a los fieles, donde los laicos podian pagar para su ingreso al cielo, ya que este
dinero ayudaria a la construcciéon de la plaza de San Pedro. Esto causo
indignacion por parte del monje Martin Lutero, quien promulgoé sus 95 tesis y ataco
al papado, dando origen al cristianismo protestante en el siglo XVI. A partir de este
movimiento vienen muchos reformadores, como Juan Calvino Padre de la iglesia
Presbiteriana; el rey Enrique VIII que se separa del papado al no acceder el papa
a favor de su divorcio, lo que hace que nazca la iglesia Anglica, donde el rey
Enrique VIII se hace cabeza de esta iglesia de Inglaterra; el exmonje Martin Lutero
funda en Alemania la iglesia luterana; el ex laico anglicano Jhon Wesley funda la
iglesia metodista; y ex sacerdote anglicano Jhon Smith, crea a la iglesia bautista.
El papado comienza a perder poder en Europa, sin embargo, a partir del
descubrimiento de américa y la conquista de este territorio por parte de Espafa, el

catolicismo romano vuelve a florecer.

Un siglo después viene la época de las luces y el papado pierde mayor
poder, ya que Francia (que fue el primer pais europeo en ser evangelizado) deja
de lado la monarquia ejecutando a sus reyes y encarcelando a su obispo, creando

un nuevo sistema de poder: “el estado”. El papado se ve afectado por las
conquistas napoleodnicas, asi como por las independencias de distintas partes del

continente americano.

Durante la época de la revolucion industrial, asi como el establecimiento de

las republicas en los paises demdcratas, se establece la separacion del estado y




la iglesia, asi como la libertad de culto, lo que culmina con el poder politico por
parte del papado en las decisiones del estado. Incluso nuevas religiones llegan a
los paises demdcratas, 10 que genera cambios pensamiento. También, la ciencia
comienza a tomar poder en las decisiones de la poblacién, creando ideas
contrarias a lo dicho por la iglesia, lo que comienza a dar descredito al
pensamiento catdlico, y da forma al ateismo y agnosticismo en los paises
industrializados. Por dar un ejemplo de estos cambios de pensamiento en las
poblaciones industrializadas, esta el darwinismo, que fue un parteaguas para la
iglesia, ya que rompe con la idea de que el hombre fue creado por Dios (como lo
indica el libro del Génesis), dando un origen distinto a la humanidad, sin la idea de
un creador, sino a través de la evolucion. Ante estos cambios viene el concilio
primero en la ciudad del vaticano que condena al racionalismo, y muchas de las
ideas modernas. Creando nuevos dogmas, como la infalibilidad papal, donde el
papa es infalible y libre de error cuando el ensefia temas dogmaticos de fe y
moral, es decir, ex cathedra. El concilio vaticano | inicia en el afio 1869 y cierra en
1870.

Para inicios del siglo XX, el fascista Benito Musulini que goberné en el
Reino de ltalia de 1922 a 1943, firma el Tratado de Letran el 11 de febrero de
1929, donde reconoce al vaticano como un estado, lo que le permite al papado
obtener una soberania dentro de un nuevo territorio. Con esto el papado y el
fascismo restablecen un comun acuerdo al obtener este pacto entre ambas partes.
En la actualidad, casi 178 naciones consideran que el vaticano es un estado
soberano, incluso, gran parte de los mandatarios a nivel mundial tienen como
moda ir a visitar al papa, ya que esto les atrae una serie de beneficios sobre su
electorado. Ademas, el estado civil, asi como el derecho canonico de la Iglesia
Catdlica Romana, indica que el papa es un personaje que esta por encima de
cualquier ley civil, lo que lo hace un personaje inmune ante la ley religiosa y
laicista (Gibney, 2013).

A mediados del siglo XX, el papa Juan XXIIl convoca al concilio vaticano I,

gue inicia en 1962 y culmina en 1965 con el papa Pablo VI. Aqui se termina con la




liturgia tridentina (donde el sacerdote mira de espaldas al atrio y habla en latin), y
comienza el nuevo rito, la misa Novus Ordo Missae (nueva misa de Pablo VI), que
dura una hora, con el sacerdote viendo al pueblo y hablada en lengua vulgar, es
decir, en el idioma de cada poblacién. Ademas, dicho concilio tiene como fin
adaptarse a las ideas de los nuevos tiempos y generar un ecumenismo, donde

todas las distintas denominaciones cristianas lleguen a la unidad.

A finales del siglo XX y principios del siglo XXI aparecen una serie de
escandalos en el seno del catolicismo, debido a los millones de casos de pedofilia
infantil en distintas partes del mundo, esto queda plasmado en el famoso
documental llamado Mea Maxima Culpa: Silence in the House of God (YouTube,
2016) traducido al espafiol como el silencio en la casa de Dios, donde narra la
infinidad de casos de pedofilia por parte del clero romano.

Actualmente, la Religion Catélica Romana, se define como una institucion
de indole religioso judio-cristiana, que parte su origen en la figura de Cristo y los
apostoles. De acuerdo al blog electréonico del diario AClprensa (2018) dicha
institucion religiosa tiene cdmo lider espiritual a Cristo; no obstante, deja de forma
terrenal a su vicario que es sucesor de San Pedro y que lo nombran como “papa”.®
El catolicismo asume que sin el liderazgo del papa no puede haber otra iglesia, ya
gue la misma requiere de esta figura de autoridad para que ésta persista y

mantenga la unidad.

Dicha institucion tiene su sede en la Ciudad del Vaticano, en Roma lItalia.
Por lo que dicho sitio se autonombra un estado autbnomo e independiente, que
cuenta con embajada y se rige bajo una constitucion que ejerce funciones
similares a las de un pais democratico. Su sistema de creencias se basa en el
credo apostdlico, con el cual se ejecutan siete sacramentos, con el fin de que, si

alguna persona aspira a ser miembro de dicha institucién, se adhiera a la misma.

6 La palabra papa tiene su origen en el griego que se escribe como “Pappas” y tiene una
connotacion similar a la de un padre de familia, por lo que alude a los términos patriarcales de...
...proteccion, sustento, guia y liderazgo, es decir, se transforma en una autoridad paternal de la
iglesia catdlica romana (Gonzalez, 2018).




La forma de gobierno se basa en un sistema piramidal, donde el papa esta a la
cabeza de la iglesia, en segunda instancia estan los cardenales y después los
obispos, los primeros ayudan de forma administrativa y pastoral a los quehaceres
y necesidades de la iglesia y el papa. De igual modo si un papa llega a fallecer, los
cardenales se reunen para decidir quién serd el nuevo sucesor y cabeza de la
iglesia. Los obispos en cambio, tienen a su cargo a los prelados, presbiterios y
didconos sometidos bajo su jurisdiccion. De esta forma, el sistema piramidal de la
iglesia catélica romana se basa en siete niveles: el Papa en primer lugar, luego los
cardenales, después los obispos, los prelados, los sacerdotes, los diacones, y en
la base de la piramide los laicos o el pueblo de Dios (La Agencia Catélica de
Informaciones Prensa [ACIprensa], 2018).

Por ultimo, los concilios ecuménicos tienen una funcion similar al poder
legislativo de los estados, ya que en los mismos se reunen todos los obispos de
este organismo religioso, donde se deciden los concilios, reglas y doctrinas que

deberan aplicarse a todos los miembros de dicha institucion religiosa.




D) Historia de la lglesia Ortodoxa después de la division con
Su contra parte occidental

En este apartado se describe una pequefia resefia histdrica de los sucesos mas
relevantes en la iglesia ortodoxa, después, de la divisién con la Iglesia catdlica
romana. Para empezar, la Iglesia Ortodoxa comenzé a desempefiar su labor
evangelizadora al oriente, durante los siglos XlIl y XIV, donde nuevos territorios
como Rusia y muchos paises de Europa del este, abrazaron la fe ortodoxa.
Anteriormente en el siglo 1X, gracias a los santos san Cirilo y san Metodio, se logré
evangelizar al primer pais eslavo, que fue Bulgaria, inclusive san Cirilo elaboré en
el lenguaje cirilico, y muchos textos del griego, la liturgia ortodoxa y el nuevo
testamento se tradujeron al lenguaje cirilico, ademas estos santos fueron los que

ensefaron a escribir y leer a los primeros pueblos eslavos.

Por otro lado, el 8 de septiembre del afio 1380 (en el Siglo XIV), el pueblo
ruso y la Iglesia Ortodoxa Rusa se enfrenta en una batalla encontré de los
tartaros, mongoles y los catélicos genoveses; estos Ultimos se unieron a los
guerreros asiaticos con el fin de instalaran la fe catolica roma en Rusia y aniquilar
la creencia ortodoxa. Para esto, El batallén ruso fue dirigido por el comandante
Dimitri Donskéi. En sus filas habia gente del ejército del duque de Moscu Dimitri
Ivanovich, y campesinos que ingresaron al ejército ruso, asi como, un gran
numero de monjes ortodoxos. La batalla inicia con un enfrentamiento individual
entre el monje ortodoxo Aleksander Peresvet, y el héroe de la Horda, Chelubéi,
donde ambos se hacen gran dafio y terminan muertos. Después, ambas tropas se
enfrentan culminando con la victoria del ejército ruso, liberando a ésta del ataque
de los mongoles y sus aliados. De hecho, hay una animacion hecha en dibujos
animados por parte estudios rusos que narran este hecho histérico del pueblo ruso
(YouTube, 2012).

No obstante, para el siglo XV, el imperio bizantino era amenazado por lo
otomanos turcos que pretendian tomar Constantinopla con el fin de destruir el

imperio romano oriental. De este modo, ante tal amenaza, el emperador bizantino




y parte de la comunidad ortodoxa, rogaron al papa por su ayuda, con el proposito
de que este enemigo no tomara Constantinopla. Entonces, Los obispos orientales
fueron citados por el papa en el concilio latino de Florencia, dénde el papado
pretendia que los ortodoxos aceptaran los nuevos dogmas creados por la iglesia
latina, asi como, el maximo poder del papa como lider supremo sobre toda la
iglesia. Esta trampa fue aceptada por los obispos ortodoxos, ya que los mismos no
comprendian el latin, sin embargo, uno de los obispos llamado Marcos Eugenicos,
que provenia de la region de Efeso, no firmo tal postulado, lo que hizo enfurecer al
papa, quien sefialo que no se habia obtenido nada. Al enterarse los obispos de lo
gue contenia el documento papal que habian firmado, fueron de inmediato a sus
templos y pidieron perdén por lo que habian hecho, por lo que el pueblo bizantino
preferia ser conquistado por pueblo otomano, que estar bajo la mitra del papa
(Iglesia Ortodoxa Autocéfala de las Américas [IOAA], 2012). Lo que culminé con la
toma de Constantinopla por parte de los otomanos en el afio 1453, y la
desaparicion del imperio bizantino, lo que hasta el dia de hoy es la actual Turquia.
Incluso, algunos ortodoxos orientales si regresaron al papado durante este tiempo,
la iglesia oriental los denomina de forma despectiva como uniatas, en la iglesia

romana los autonombraron melquitas.

Después, de la caida del imperio bizantino por parte de los otomanos, Rusia
toma un papel fundamental en la direccion de la iglesia ortodoxa y el
mantenimiento de esta fe cristiana, ya que no sélo Constantinopla habia sido
sometida, sino que toda la region oriental de los otros tres patriarcados fue tomada
por parte de los califas, transformando a Rusia en el Gnico lugar libre de invasores

anticristianos, y nombrando a Rusia como la tercera roma.

Para el siglo XVIII, la Iglesia Ortodoxa Rusa, manda misioneros a lo que
hoy se conoce como Alaska y regiones orientales como china. Uno de los
misioneros fue San German, quién fue a cristianizar Alaska con el fin de
transformar este pueblo a la fe ortodoxa, ya que el sinodo ortodoxo ruso lo habia
mandado, junto con otros monjes durante el afio de 1793; no obstante, los monjes

llegaron a esta region en septiembre 24 del afio 1794. En dicho lugar los




comparferos del monje comenzaron a cristianizar a los nativos, no obstante, el
Archimandrita Joasaph (quien fue nombrado Obispo) y otros dos monjes murieron
al hundirse su barco, lo que hizo que San German fuera el Unico clero en aquella
region. Este hombre comenz6 a evangelizar a los nativos por su cuenta, logrando
la construccion de escuelas, albergues y templos, ademas, este monje vivia de
forma sencilla y austera, lo que generé un amor mayor por la ortodoxia en dicha
region. Con el tiempo este monje muere, pero treinta afios después la iglesia rusa
vuelve a retomar la evangelizacion en estas regiones de américa del norte (Iglesia
Ortodoxa de América [O.C.A], 2018). El nuevo evangelizador de esta region es
San Inocencio de Alaska (ver imagen 3), quien es nombrado obispo ya para el

siglo XIX, partir de aqui la iglesia ortodoxa tiene presencia en America.

Imagen 3. Cuadro de San Inocencio con los nativos en Alaska

Autor: Anénimo

Para principios del siglo XX, los séviets llevan a cabo la revolucién de
octubre de 1917, en donde terminan con el régimen zarista, y la familia de ultimo
zar es asesinada en 1918. Entonces, nace la republica atea y socialista de la
URSS, y meses después comienza el martirio de obispos, monjes, monjas Yy

sacerdotes, asi como laicos en distintas regiones de Rusia, y en distintos sitios de




Europa del este. También, se destruyen muchos monasterios y templos ortodoxos
de la Iglesia Ortodoxa Rusa. Por otro lado, la Iglesia Ortodoxa en China es
reducida y casi aniquilada por el comunismo chino. Mientras los otomanos vy
musulmanes exterminan a millones de cristianos en distintas regiones del medio
oriente y del Africa del norte oriental. En un articulo de la revista electronica del
medio independiente “La gaceta”, hecho en Espafa se puede respaldar estos

hechos:

En la URSS [...]su lema: “Luchar contra la religion es luchar por el
socialismo” se escuchaba en todos los lugares del Mundo [...] solamente
durante el proceso revolucionario, entre 1917 y 1921, 28 obispos ortodoxos
y casi 2.000 sacerdotes de esa confesion fueron asesinados y, al acabar la
guerra de la revolucion, solamente quedaban en pie 500 de las 54.000
iglesias ortodoxas que habia unos anos antes [...] En [...] 1920 ya se habia
creado en la zona del Mar Blanco el primer campo de concentracion para
religiosos cristianos. El centro se encontraba en las instalaciones que
anteriormente habia ocupado un monasterio ruso ortodoxo [...] y [...] se ha
documentado la detencién de cerca de 150.000 hombres y mujeres por su

trabajo para las diferentes iglesias. (Pfluger, 2016, parr. 2,3,6)

Para 1921 y 1922 hubo una gran hambruna en la Unién Soviética, la cual
genero la muerte de 5 millones de personas. Tiempo después, hubo una mayor,
durante el periodo de 1932 y 1933, que ocasiono la muerte de 8 millones de seres
humanos. Estos dos desastres, que se dieron durante el mandato de Stalin,
generaron: canibalismo, enfermedad, degradacion social y mental de las
personas. Ademas, los objetos de valor de las Iglesias Ortodoxas Rusas que
fueron incautadas por Stalin, se usaron para traer recursos alimenticios de otros
paises, y abastecer las necesidades del pueblo, aunque en realidad fueron los

lideres politicos quienes se beneficiaron.

B 1922 2., nocne u3daHusi Oekpemos 06 usbsmuu u nukeudauuu
UEePKOBHO20 UMyuecmea, MECMHbIE Op2aHbl 8/laCmu Havasnau usbiMams U3
Xpamoe u3denusi U3 dpa2oUeHHbIX MemaJsos u OpasoueHHbIX KamHel. Bece

ux Hadnexaro rnepedasamb 8 PoHO rnomowiu eonodarowum. [NoHsMHo,




umo b6onbwas 4Yacmb UeHHOcmel rpocmo ocefa 8 Keapmupax Hogol
napmutHoU anumbl, a He rowia Ha HyxX0bl meprswux 2os00. (En 1922,
después de la emision de decretos sobre la incautacion y liquidacion de la
propiedad de la iglesia, las autoridades locales comenzaron a retirar de los
templos productos de metales preciosos y piedras preciosas. Todos ellos
debian ser transferidos a la Fundacion para el Alivio de los Hambrientos.
Esta claro que la mayoria de los valores simplemente se establecieron en
los apartamentos de la nueva élite del partido, y no fueron a las
necesidades de aquellos que estaban sufriendo de hambre). (Kostrytsina,
2017, pérr.25)

Al mismo tiempo, en la region de Grecia durante el afio de 1924, la Iglesia
Ortodoxa Griega estaba en cisma, ya que una parte de la iglesia autonombrada
Florinistas, pretendian adoptar el calendario moderno por parte de su
metropolitano Criséstomo de Florina, y el segundo grupo llamado Matthewistas no
guerian dicho cambio, sino mantener su antiguo calendario litirgico. Al final, la
Iglesia Ortodoxa Griega se dividio, asi, se formd el grupo de los Vetero-
calendaristas o viejos creyentes, que son los defensores del calendario antiguo.
Actualmente, las demas iglesias ortodoxas del lado oriental del mundo, adoptaron
el calendario moderno (Gregoriano) y otras no, manteniendo la tradicion del
calendario antiguo Juliano. Un ejemplo de esto se ve reflejado en algunas iglesias
orientales que mantienen el calendario viejo y celebran la navidad el 7 de enero,
mientras el otro bando oriental adopt6 el cambio del siglo XX y celebran la navidad
el 25 de diciembre (Pro-Ortodoxia, 2018).

A mediados del siglo XX, durante la segunda guerra mundial, la Iglesia
Catdlica Romana fue una aliada del ejército Nazi, al igual que el lider Fascista
Italiano Benito Musuli. De esta forma, durante el afio de 1941, Italia y Alemania
junto a sus aliados invadieron a la region de Yugoslavia, lo que generd gran
alegria en el papado. Asi, ambos mandos se dividieron las tierras. La region que
guedo en poder del fascista sirvié para los intereses del papa Pio XllI, quien uso al
grupo llamado “Los ustachas” que se formaron en 1928 en la ExYugoslavia (lo que

ahora se autonombra con el pais de Croacia), con el fin de transformar esa regiéon
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en un semillero catdlico romano al servicio del papa; sin embargo, esta regién
pertenecia a los serbios, quienes tenian como religion la ortodoxia cristiana. Por lo
que el papa mand6 un lider politico-religioso que llevara a cabo la misién de
transformar a los serbios al catolicismo, si no éstos moririan. El lider de los
ustachas nombrado por el papado fue el sacerdote Aloysius Viktor Stepinac. El

sitio web “Libertad digital” narra los hechos de como asesinaron al clero serbio:

En los afos del régimen fascista fueron asesinados también cientos
de sacerdotes serbios, asi como fueron destruidas la mayoria de las
iglesias ortodoxas en territorio croata. El sacerdote ciego de Kulen Vakuf,
Vukoslav Milanovic, fue forzado a escuchar coémo los ustachas mataban a
sus hijos, mientras al sacerdote Branko Dobrosavljevic primero le cortaron

el brazo y luego le despellejaron. (Yordanov, 2014, parr.13)

Ademas, las mujeres serbias, los nifios y ancianos que no se transformaron
al catolicismo, no se salvaron de las atrocidades de los ustachas. El sitio web
“Libertad digital” describe los terribles hechos que hicieron los ustachas a la

poblacién vulnerable del sector serbio:

El historiador aleman Alfred Miller asegura que en varios pueblos
cientos de nifios fueron encontrados empalados con los brazos y las
piernas torcidos. Asi pues, [...] los ustachas asesinaron mas de 800
personas, entre ellos 296 nifios menores de 14 afios, y 64 niflos menores
de 2 afos. [...] Fuentes histéricas afirman que los ustachas fueron
especialmente crueles con las mujeres. Primero las violaban, y luego les
cortaban los pechos y los brazos, mientras que a las embarazadas les
abrian el vientre para sacar el bebé no nacido y matarlo. Asi asesinaron a
la mujer embarazada del sacerdote serbio Spaso Lavruja. Del terror
ustacha ni siquiera se libraron las ancianas, a las que sacaban los ojos y

enterraban vivas. (Yordanov, 2014, péarr.10,12)

Estos asesinos incluso se colgaban los ojos, lenguas y orejas de las
victimas serbias como amuletos o trofeos. Al término de la Segunda Guerra
Mundial, estas atrocidades cometidas contra el pueblo serbio ortodoxo llegaron a

su fin, no obstante, la iglesia romana ya habia doblegado al pueblo serbio, ya que




los pocos sobrevivientes de ese genocidio adoptaron de forma forzada la nueva fe.
Incluso, el papa Pio Xll nombra cardenal al genocida beato obispo Aloysius Viktor
Stepinac, quien tiempo después para el ano de 1998 sera nombrado “Beato Martir”

por parte del papa Juan Pablo II.

Para finales del siglo XX, en 1991, cae la URSS, y Rusia deja de ser
socialista y comienza a transformarse en una nacion capitalista. Ademas, la Iglesia
Ortodoxa Rusa vuelve a respirar, y esta se transforma poco a poco en la religién
namero uno del gobierno ruso. Incluso, en el siglo XXI, el actual mandatario ruso,
Vladimir Putin, revive a la Iglesia Ortodoxa Rusa, y mantiene la unidad con ésta. Y
no solo eso, este lider politico se hace practicante de la ortodoxia, y comienza a
construir nuevas iglesias, monasterios y seminarios ortodoxos, con el fin de traer

el pasado ortodoxo de esa nacion al siglo XXI.

Durante las dos primeras décadas del siglo XXI, los terroristas de Al-Qaeda
o Isis, asesinaron a muchos ortodoxos, y otras denominaciones cristianas en
medio oriente, sobre todo en las regiones de Egipto, Siria, Irak y Afganistan,
autonombrando a los cristianos de estas regiones como nazarenos. Estos hechos
fueron mencionados por algunos medios de comunicacion, aunque otros medios
callaron. Aqui, hay un fragmento que elabord el especialista Raymond Ibrahim

durante las masacres en Siria:

Recientemente tuvo lugar la peor matanza de cristianos en Siria -
fosas comunes, mujeres y nifios torturados hasta la muerte e iglesias
destruidas-. Sus autores fueron los rebeldes yihadistas apoyados por
Estados Unidos. ElI Gobierno estadounidense y sus portavoces de los
medios mayoritarios permanecen callados al respecto, como de costumbre
(es decir, cuando no tratan activamente de quitar importancia a los hechos).
La masacre tuvo lugar en Sadad, un asentamiento cristiano ortodoxo
sirfaco tan antiguo que se menciona en el Viejo Testamento. La mayoria
de los habitantes de la zona son pobres; Sadad se encuentra en el remoto
desierto que hay entre Homs y Damasco (hasta ahora las regiones
desérticas eran, aparentemente, los Unicos lugares en que los cristianos de

Siria podian sentirse seguros: 600 familias habian huido a ellos



http://en.wikipedia.org/wiki/Sadad%2C_Syria

para refugiarse de la yihad; so6lo para que ésta les siguiera hasta alli).
(Ibrahim, 2013, parr.1-2)

Después de todas estas masacres al pueblo ortodoxo durante el siglo XXy
el siglo XXI, la Iglesia Ortodoxa crea un conflicto interno, ya que el patriarca de
Constantinopla Bartolomé I, el patriarca de Antioquia Juan X, y otros lideres de la
ortodoxia, pretenden la unidad con la Iglesia Catdlica Roma con base al
movimiento ecuménico; no obstante, la contraparte de la Iglesia Ortodoxa Rusa,
bulgara, Macedonia, y otras mas, se oponen a la unién con el papado y los grupos
protestantes. Ademas, hay un problema entre el lider de la iglesia rusa Kirill y el
patriarca de Constantinopla Bartolomé, ya que el ultimo reconocié a la Iglesia
Ortodoxa de Ucrania autbnoma del yugo de la iglesia rusa, lo que genero un gran
enojo por parte del lider religioso ruso, quien se separ0 de la comunion con el

patriarca de Constantinopla.

Asi, la historia de la iglesia ortodoxa, se mantiene en el martirio, y en el
resguardo de la tradicion paleocristiana. Incluso, la iglesia ortodoxa, nunca hizo
otro concilio, sino que se mantuvo en los dogmas establecidos en los siete
concilios ecuménicos del primer milenio. Es dificil redactar toda la historia de esta
iglesia, pero, se puede analizar que la misma no adquiere roles de poder politico,
economico, asi como cambios dogmaticos o adaptaciones al tiempo moderno
como lo hace su contraparte occidental, sino que se queda atrapada en un

tradicionalismo.

Actualmente, la Religién Catoélica Ortodoxa, ‘es una doctrina de origen
judio-cristiana que se practica en Europa del este y medio oriente, su fundador es
Jesucristo. De acuerdo al Obispo Kallistos Ware (2006), la Iglesia Ortodoxa
mantiene la doctrina correcta que viene de la tradicion oral y tradicion escrita (la
biblia) de los apdéstoles, los padres de la iglesia, los siete concilios ecuménicos, y
los santones canones. La Iglesia Ortodoxa se sustenta en cinco patriarcados:

Jerusalén, Antioquia, Alejandria, Constantinopla y Roma; no obstante, éste ultimo

7 La palabra ortodoxo viene del griego y se traduce cémo camino correcto o doctrina correcta.
(Significados: descubrir lo que significa, conceptos y definiciones, 2018)




patriarcado se separ6 de la comunidad ortodoxa en 1054, dejando a dicha
institucion con cuatro patriarcados historicos en oriente medio. Ahora, la iglesia
ortodoxa cuenta con mas jurisdicciones alrededor del mundo, esto es notable en la

pagina del Consejo mundial de las iglesias:

La ortodoxia bizantina esta compuesta por [...] los cuatro
patriarcados antiguos de la iglesia primitiva: Constantinopla, Alejandria,
Antioquia y Jerusalén; los [...] mas reciente: Rusia, Serbia, Rumania y
Bulgaria; el [...] de Georgia y las iglesias de Chipre, Grecia, Polonia,
Albania y de la Republica Checa y Eslovaquia [...] incluye las iglesias de
Finlandia y Estonia. La "diaspora" ortodoxa bizantina cuenta con iglesias en
las Américas, Asia, Australia, Europa Occidental y Africa Subsahariana. En
los Estados Unidos y el Japén, [...] EI monasterio del Sinai [...], el Monte
Atos y la semiautbnoma Iglesia de Creta siguen bajo la jurisdiccion del
Patriarcado de Constantinopla. (Consejo Mundial de las Iglesias [CMI],
2018, parr.1)

Por lo que la iglesia ortodoxa se autogobierna de forma autébnoma y
autocéfala, por lo que ningun patriarcado tiene jurisdiccibn sobre otros
patriarcados. Ademas, el sistema de gobierno de la iglesia ortodoxa es un sistema
mas lineal, en comparacion con el sistema catélico romano de un solo lider en
forma piramidal. También, cada region ortodoxa se maneja por medio de obispos,
sacerdotes, monjes, monjas y diaconos. Por ultimo, a diferencia de la iglesia
occidental, en la iglesia ortodoxa, los diaconos y sacerdotes se pueden casar de
acuerdo a la primera carta a Timoteo 3:1-13 y Tito 1: 5-9, de esta forma su
cényuge es autonombrada diaconisa y presbitera, tal cual se menciona en el libro
a los Romanos 16:1-2 (Biblia de Jerusalén, 1999).




2. Historia y contexto de los iconos y pinturas sagradas.

Se pretende un estudio conciso de los procesos histéricos de cada una de las
cuatro obras a tratar. De esta forma, la primera, narra el proceso que se llevo a
cabo para formar el icono del Cristo del Sinai. El segundo, se basa en el origen
detallado de la obra del icono de Akathistos de la Theotokos. Y para culminar se
dardn los datos mas importantes que impulsaron en las obras artisticas de la

pintura del Sagrado corazén de Jesus y de la virgen del Carmen.

Por lo tanto, es importante que el lector sepa la diferencia entre icono bizantino e
imagen sagrada:

El Icono bizantino,® por lo regular se plasma en un retablo de madera y se
adorna en un fondo dorado, donde se plasman distintas figuras religiosas, ya sea
el rostro de Cristo, la virgen y el nifio, los santos, los apostoles, etc. Incluso a
diferencia de la iglesia de occidente que maneja imagenes tridimensionales, los
iconos bizantinos son mas rusticos, y mantienen un tipo de color y forma en el
disefio de cada personaje o escena biblica que se pretenda plasmar. Por otro
lado, el icono es un texto visual que permitia a las personas que no sabian leer
durante el tiempo del cristianismo primitivo y la época medieval, saber sobre las
ensefianzas de Cristo, su vida y los personajes que intervinieron en su vida, es
decir, éste se transformaba en una catequesis religiosa, tal cual lo hacian los
cuatro evangelios. Ademas, los iconos son mas completos en comparacion con
los evangelios, ya que éstos narran datos importantes de la vida de Jesus que no
aparecen en los evangelios canonicos. De igual modo, los iconos eran usados por
la iglesia primitiva y actualmente son empleados por las iglesias ortodoxas y

orientales (Nestor, 2001).

La Imagen Sagrada es una representacion iconica de las distintas
deidades, santos o dioses que forman parte de la diversidad religiosa y las
creencias que cada individuo tiene en un ser superior. Incluso, ésta, es un medio

de evangelizacién que sirve para administrar la creencia religiosa a los nuevos

8icono proviene de la palabra griega eikon que en castellano se traduce como icono u imagen en
dos dimensiones (Nestor, 2001).




adeptos. Por ejemplo, en el caso de la religion catélica romana, la imagen sagrada
sirvi6 como un medio de evangelizacion, ya que de acuerdo a Olga Monzén (2012):
“Las imagenes en la Baja Edad Media desempefiaron un importante papel tanto
en la labor evangelizadora de la iglesia como en la finalidad propagandistica y
publicitaria del poder politico” (p.449).

Dicho lo anterior, la imagen sagrada es un medio de conversién y de
ensefanza que atrae a nuevos adeptos y que instruye a sus fieles con base a las
normas y dogmas que establece una institucion religiosa. No obstante, algunos
grupos pueden venerar o adorar a la imagen, esto dependera de las reglas o

normas que cada sistema religioso inculque a sus fieles.




A) Icono del Pantocréator o Cristo del Sinai

EL icono del Cristo del Sinai (ver imagen 4) esta en el monasterio ortodoxo de
Santa Catalina, que estd bajo la dependencia del Patriarcado Ortodoxo de

Jerusalén.

Imagen 4. Cristo del Sinai

Fuente: Autor anénimo (Wikiwand, 2018)

Este monasterio es uno de los mas antiguos que hay en el mundo ya que
data del siglo VI D.C Durante el mandato del emperador romano Justiniano I. Es
aqui, donde el libro del éxodo, en el capitulo 3, nos narra el encuentro de Moisés
con la zarza ardiendo por la que hablo el Dios de los hebreos a Moisés. Ademas,
en el capitulo 19 y 20 del libro de Exodo menciona que es el mismo lugar donde
se refugia el pueblo hebreo después de abandonar Egipto, y donde Moisés recibe
las dos tablas con el grabado de los 10 mandamientos por medio del dedo de
Dios. Que de acuerdo al mismo libro en el capitulo 32, las tablas terminaran por
ser arrojadas al pueblo judio, ya que el mismo formo un idolo de oro, violando el
segundo mandato de Dios, que terminara por reprender al pueblo Israelita (Biblia
de Jerusalén, 1999).




Ahora bien, el monasterio lleva el nombre de Santa Catarina, que, de
acuerdo a la tradicion oral, esta mujer fue una cristiana que nacio en Egipto en la
ciudad de Alejandria, y al fallecer ésta, su cuerpo es llevado por medio a los
angeles al monte Sinai. Es en este sitio, se encuentra y se hizo el icono original
del Pantocrator,® el mismo esta hecho de forma encaustica, es decir, elaborada a
través de la cera de abeja que usan los monjes para hacer las velas del
monasterio, de esta forma, los antiguos iconoclastas hacian uso de esta técnica
antigua para la elaboracion de iconos durante el siglo Il y lll en la ciudad de
Alejandria. No obstante, actualmente dicha técnica ya no se aplica para realizar
los distintos iconos ortodoxos (Obispo Gregorio, 2018).

Asimismo, esté icono es de gran relevancia, ya que sobrevivio a la
aniquilacion de iconos por parte del emperador Leon Il y su hijo Constantino V,
ademas del emperador posterior Leon IV. Todos estos sucesos ocurrieron durante
los siglos VIII y IX. Durante dicha persecucion muchos iconos se destruyeron y
una infinidad de creyentes, sacerdotes, obispos y monjes fueron asesinados al
tratar de esconder éstos. No fue hasta el fallecimiento de Ledn IV, que su esposa,
la emperatriz Irene restablece el culto a los iconos, de este modo se hace el
séptimo concilio ecuménico por segunda vez en Nicea, donde establece la
veneracion y el respeto por los iconos; a pesar de esta decision todavia hubo dos
intentos por eliminar a los iconos por parte del emperador Ledn V y Tedfilo, pero la
viuda de éste ultimo, la emperatriz Teodora, pone fin a éstas persecuciones de
forma definitiva en marzo del afio 843. A partir de aqui, cada primer domingo de

cuaresma, se hace la celebracion del gran Triunfo de la Ortodoxia (Nestor, 2001).

Asi, el icono del Sinai es uno de los cuadros sobrevivientes de la gran
destruccion de iconos. Esta obra fue hecha entre los siglos VI o VIl y esta basada
en un icono mas antiguo que es el famoso icono del manto de Edesa o el icono
del Mandylion (véase imagen 5), donde segun la tradicibn oral de la iglesia
ortodoxa, el Sefior Jesucristo impregno su rostro en este manto no hecho por

manos humanas y fue llevado al rey Agbar de Edesa (en lo que es actualmente

9 La palabra Pantocrator viene del griego bizantino y se traduce cémo el todo poderoso (De Chile,
de California, de Rusia, 2016).




Siria) por medio del apdstol San Judas Tadeo, de esta forma el rey sano de su
lepra. En el presente, dicho manto desaparecid, por lo que solo hay pinturas

basadas en lo que fue este objeto sagrado (Obispo Gregorio, 2018).

Para finalizar, el icono del Sinai es uno de los iconos mas antiguos que se
guardan en el monasterio de Santa Catalina, al lado del monte Sinai, y de acuerdo
a muchos expertos es el icono mas cercano a lo que es el auténtico rostro de
Cristo, ya que esta basado en el manto de Mandylion que fue hecho por el mismo
cristo al ponérselo en el rostro, ademas, es uno de los iconos sobrevivientes del
catacombé iconoclasta y su elaboracion esta hecha con una de las técnicas mas
antiguas. Una copia de esta imagen se encuentra hoy en el Templo Ortodoxo de
San Jorge ubicado al lado del metro Chilpancingo, en la colonia roma.

Imagen 5. icono del Mandylion

Fuente: autor anonimo (FLICKR (Photos), 2012)




B) Icono del himno de Akathistos de la Theotokos

El Icono Akathistos'?, estd basado en el himno de San Romano el Mélodo, data
del siglo VI (Véase imagen 6). Dicha Obra estd compuesta por 24 letras del
alfabeto griego, y 24 iconos que narran una serie de sucesos de la virgen y el nifio
durante la edad de la iglesia cristiana patristica, y en la parte de en medio esta la

Theotokos!! que carga al nifio Dios (Obispo Gregorio, 2018).

Imagen 6. Icono del himno de Akathistos

Fuente: Autor anonimo (The Diocese of Knoxville (La Diocesis de Knoxville), 2018)

La historia del icono de Akathistos inicia con San Melddo el poeta. Este
personaje es venerado en la iglesia ortodoxa, y hace en Damasco Siria durante el
siglo V, aproximadamente en él afio 490 y su origen es judio. Con el tiempo San
Mélodo deja de lado el judaismo y se convierte al cristianismo, donde logra

adquirir el puesto de diaconado en la iglesia de la Resurreccion. Tiempo después,

10| a palabra Akathistos viene del griego bizantino y su significado es “Mantenerse de pie” o “No
estar sentado” (La Buhardilla de Jeronimo, 2009).

11 El vocablo Theotokos proviene del griego bizantino y significa “La madre del Dios” (Rinckel,
2017).




este hombre se muda a Constantinopla, y prosigue sus labores pastorales en la
catedral de Santa Sofia, durante el tiempo del emperador Anastasio, es aqui
donde este santo logrard ser uno de los mejores cantantes de himnos bizantinos,

durante una de las fechas de navidad (Parroquia San Martin de Porres, 2016).

La parroquia de San Martin en su sitio web, narra que en el afio 518 San
Melddo no era un tipo virtuoso en la cuestiéon del canto o la lectura, no obstante, el
patriarca de Constantinopla lo amaba por la gran humildad que éste poseia. Asi,
durante una de las vigilas navidefas se le encarga entonar uno de los himnos de
Katisma del Salterio; sin embargo, no logra hacerlo, recibiendo muchas burlas por
parte de sus comparieros. No es, hasta que la virgen se le aparece al momento de
guedarse dormido durante la vigilia, que le exige que se coma un libro, asi,
despierta y es llamado a cantar de nuevo, haciendo uno de los mejores cantos
navidefios llamado “Kontakio de la Navidad”. De este modo, logra una gran
ovacion por parte del patriarca, el clero y el emperador. A partir de este dia se
transforma en uno de los mejores cantantes de los himnarios bizantinos, y uno de

los mejores compositores de rito bizantino (Parroquia San Martin de Porres, 2016).

Este hombre con el tiempo compone el himnario llamado Akathistos
compuesto por 25 parrafos y 24 himnos, de acuerdo a las 24 letras del alfabeto
griego, dividido en 12 partes donde narra la vida del Sefior Jesucristo y su santa
madre, y en los otros 12 apartados plasma cuestiones teologicas de Crsito y su
santa madre. De esta forma, se hace el icono basado en el himno de Akathistos,
donde su autor es anonimo. No obstante, el retablo del centro se basa en el primer
lienzo que se hace del rostro de la virgen, que de acuerdo a la tradicion hizo san

Lucas, quien también hizo el tercer evangelio (ver imagen 7).




Imagen 7. Icono de San Lucas pintando a la virgen con el nifio

Fuente: Autor desconocido (Infovaticana, 2013)

Ahora bien, esta obra de arte, permitié que los primeros cristianos llevaran
un orden al cantar y orar el himno de Akathistos, incluso fue el himno principal
para el emperador Bizancio. Ademas, Esta obra visual sirvi6 para salvar a los
territorios cristianos del imperio bizantino durante los intentos de invasion por parte
de arabes y persas. Incluso, el himno se sigue cantando en el Monte Athos
ubicado al sur de Grecia junto a la zona maritima de este pais. Esta obra sacra
esta ahora en la ciudad de México en Templo Ortodoxo de San Jorge, aunque es

una copia del cuadro original.




C) Pintura catdlica del Sagrado Corazon de Jesus

La veneracion por el sagrado corazén de Jesus se dio durante del siglo XV (ver
imagen 8), ademas durante este siglo la figura de Cristo no es visible en las
primeras imagenes religiosas del sagrado corazon, ya que sélo aparecen diversas
representaciones del 6rgano sacro adornado a veces por dos flechas cruzadas o
en otras ocasiones por la corona de espinas, asi como, una llama de fuego en la
parte superior del corazén acompafado de una cruz. Por otro lado, el miembro
sagrado aparecia al centro de algun retablo o al fondo de un paisaje medieval,

donde estaba la figura de un castillo u alguna columna (Diaz , 2010).

Imagen 8. Estampillas del Sagrado Corazon de Jesus del siglo XV
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Fuente: (Bainvel, 2015)

Tiempo después, durante el afio de 1673 una monja llamada Margarita
Maria Alacoque, de la orden la visitacion de Maria y de origen francés, tuvo
distintas visiones de la a paricién de Cristo. En dicha visidn, la monja observaba a
Cristo con su manto blanco y otras veces escarlata y en la parte de en medio un
corazon rojizo, con una llama de fuego en la parte superior y una cruz dorada,
incluso la aparicion le permitia conversar con él, y otras veces la monja podia
recostarse en el corazon de Cristo (Véase imagen 9). Por ultimo, de acuerdo a las

peticiones que Jesus le hacia a la monja, le indic6 que se le hiciera una devocion y




una misa cada afio durante el viernes de Corpus Christi, y asi fue aprobado por la
iglesia. (AClprensa, 2018).

Imagen 9. Santa Margarita Maria Alacoque y el Sagrado Corazén de Jesus

Fuente: ( Di6ésesis de Matamoros, 2018)

No obstante, a partir de estos sucesos se retomard como base estos
hechos para ejemplificar la representacion de lo que sera la famosa pintura del
sagrado corazon de Jesus. Y es asi que, en Lucca, Italia, nace el famoso pintor
italiano llamado Pompeyo Batoni durante el afio de 1708, quien morira en 1787 en
la ciudad de Roma. Este hombre hace la primera pintura basada en las
apariciones del sagrado corazén de JesuUs a la Monja Francesa Margarita Maria,
ya que él mismo respeta muchos de los elementos con los que describe la

aparicion de la figura de Jesus (Véase imagen 10).




Imagen 10. Primera representacion del Sagrado Corazon de Jesus Siglo XVIII

Fuente: Pintura de Jesus de Pompeo Batoni. 1750, (Diaz G. , 2010, pag.
98)

Antes que nada, el artista italiano es un hombre experimentado que ha
realizado una gama de auto-retratos de distintos personajes ilustres de su tiempo,
como el papa Pio VI, el principe italiano Abbondio Rezzonico y el emperador de
Austria José. Todos estos elementos le permitieron elaborar esta obra maestra
gue es parte de los tesoros artisticos del vaticano. En dicha obra el artista maneja
un estilo neoclasico y del Rococo francés, y la imagen tiene rasgos finos en su
rostro, una barba delineada, un cabello semi-rizado color dorado, ojos verdes, con
un manto azul y rojo escarlata. En la mano derecha del personaje hay un corazén
rojizo con una coroza de espinas, una llama de fuego y una cruz dorada en la

parte superior del sagrado corazon.

A partir del siglo XIX, el papa Leo6n Xlll proclama la devocion al Sagrado
Corazon de Jesus, ademas, la imagen adquiere nuevos cambios, como: la

posicion del érgano sagrado en el pecho del personaje plasmado, un manto




blanco encima y una barba mas abultada; no obstante, mantiene algunas
caracteristicas del cuadro original de Bantoni, como la vestidura del manto rojo

escarlata y los rasgos fisicos, asi como el pelo rizado (Ver imagen 11).

Para el siglo XX, con todos los cambios histdricos, sociales, politicos,
tecnologicos e ideoldgicos que se dan en el mundo, la imagen del sagrado
corazon de Jesus adquiere rasgos mas angelicales, dejando cémo Unico vestigio
de masculinidad la barba, incluso el pelo de éste adquiere un lacio delineado, y su
vestimenta se transforma en una camisola blanca dejando, de lado las
caracteristicas orientales del manto escarlata (Ver imagen 12). No obstante, el
sagrado corazén persiste en la pintura, incluso muchos de los atributos del rostro
de Cristo de 1918 se asemejan mas al cuadro original de Bantoni, y todos estos
cambios se deben al artista mexicano, el sacerdote jesuita Prisco Gonzales, que
fue quien realiz6 esta nueva modificacion con un estilo expresionista Yy
renacentista (Teodoro, 2018). Para concluir, una copia de la imagen de 1918 del
sacerdote mexicano Prisco Gonzales, se ubica en la Basilica Menor de San José y
Nuestra Sefiora del Sagrado Corazon, atras del barrio chino, aun lado del mercado

de San Juan, en el Centro Historico.




Imagen 11. Segunda representacion del Sagrado Corazén de JesuUs del siglo
XIX

Fuente: La pintura esta basada en el primer cuadro de
Pompeo Batoni, el pintor del siglo XIX es an6nimo (Amazon,
2018).

Imagen 12. Tercera representacion del Sagrado Coraz6n de Jesus del siglo
XX

Fuente: La pintura esta basada en el primer cuadro de
Pompeo Batoni, y el pintor que hizo esta nueva obra fue el
jesuita Prisco Gonzales, afio 1918 (Parroquia San Pio X,
2018).




D) Pintura catodlica de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén

La historia de esta imagen inicia durante el siglo XIX, y estd basada en las
apariciones, obras artisticas y devociones del Sagrado Corazén de Jesus. Dicha
obra recrea a un Cristo en su etapa natal, al lado de su santa madre con una
corana dorada, un manto azul y vestido rojizo que reviste a la virgen, quien
sostiene al nifio Dios con su brazo izquierdo, mientras el brazo derecho sujeta el
sagrado corazoén del nifio. Este Ultimo, viste de blanco y tiene una corona en su

cabeza (Ver imagen 13).

Imagen 13. Representacion de nuestra sefiora del sagrado corazon

Fuente: Imagen Final hecha en 1920 (Saintes priéres et dévotions [ Santas
oraciones y devociones ], 2007)

Ahora bien, la idea de su creador ha generado controversias, ya que a
pesar de que el sacerdote Jesuita Jules Chevalier es el que da vida a esta obra
mariana, asi como su devocion, hay fuentes que apuntan, que este presbitero se
baso en la idea de otro sacerdote jesuita, él padre Saint Angelo, quien al parecer
es él que tiene la idea original de esta obra sacra, incluso trato de llevar a cabo su
proyecto en Francia y obtuvo los recursos para llevar a cabo su idea mariana en

1846, y sus intenciones se ven destrozadas ya que los jesuitas son expulsados de




Francia y el mismo lleva su devocién a Holanda, donde no logra que su plan

devocional se lleve a cabo, terminando en un intento fallido (Rabre, 2012).

A pesar de las controversias antes sefialadas, la fundacion y origen de esta
obra religiosa se le adjudica al presbitero Jules Chevalier, quien, de acuerdo a su
relato, narra que hace una promesa a la virgen de realizar una nueva imagen
sacra que responda a la devocion del sagrado corazén de Jesus, si ésta le
ayudaba a tener una orden religiosa que fuera semillero de nuevo seminaristas.
Asi, el deseo de este presbitero se hace realidad durante los afios 1857-1859, con
lo que comienza el proyecto de hacer la obra magna de la virgen y crear un
nombre nuevo para ésta, basandose en algunos puntos que requerian la nueva
obra iconografica. El escultor Ramon Rabre narra los elementos que requeria el

sacerdote jesuita para esta obra en su blog.

Chevalier se propuso varias metas, con la nueva advocacion: honrar
el amor, la obediencia de Jesus hacia Maria, [...] reconocer y propagar el
poder suplicante que Cristo ha dado a Maria sobre su propio Corazon, [...]
ensefar que el Corazén de Maria nos lleva al Corazon de Jesus, [...] unirse
a Maria en su alabanza y adoracion al Corazén de Jesus, [...] y confiarle
todas las causas dificiles y desesperadas, espirituales y materiales. (Rabre,
2012, parr.5)

De esta forma, el sacerdote plasmo cada uno de los elementos anteriores
en su obra. Asi, la primera imagen se le dio el nombre de “Nuestra sefiora del
sagrado corazén”, donde la pintura plasma a la virgen de pie con una corona en su
cabeza y rodeada de un aro luminoso lleno de estrellas. La virgen tiene un manto
largo de color oscuro y otra en la parte inferior en tono mas claro, incluso, las
manos de ella estan abiertas mostrando a su pequefio hijo que esta delante de
ella. El nifio Dios es de aproximadamente unos 4 o 5 afios de edad, tiene una
pequefia corona en la parte superior de su testa, y esta vestido con un manto
blanco. Por otro lado, la mano izquierda del nifio Dios apunta a su sagrado
corazon, y su mano derecha sefiala a su santa Madre con el dedo indice, donde,

ambos personajes estan sobre una nube (ver imagen 14).




Imagen 14. Primera representacion de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazon
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Fuente: Imagen hecha en 1870 por el padre Jules Chevalier (Pinterest, 2015)

Sin embargo, esta representacion fue prohibida, ya que, desde la
perspectiva teoldgica, el nifio Dios apuntaba a su Madre, simulando que ella era
mas importante que él, transformandola en una diosa, es decir, superior a Cristo.
Asi, la imagen del padre Chevalier fue cambiada por parte del Vaticano en 1880.
Los cambios que el vaticano modificO a la imagen son: la virgen debe estar
cargando al nifio y sefalar a éste como Dios y Sefior, por lo que la nueva imagen
corrigio los errores devocionales de la primera obra (Ver imagen 15). No obstante,
la imagen sufrié dos cambios: uno en 1904 y la dltima modificacion fue en el afio
1920 por parte del sacerdote jesuita mexicano Prisco Gonzales; este presbitero
hizo el cuadro en la ciudad del vaticano (Ver imagen 16 y 17). Una copia del
cuadro del sacerdote Gonzales esta en la ciudad de México, en “la Basilica Menor
de San José y Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén” ubicada en el Centro
Historico, aun lado del barrio chino. De esta forma, la obra del sacerdote mexicano
es la que marca la devocion correcta que el vaticano quiere transmitir a los fieles

catélicos a nivel mundial.




Imagen 15. Segunda representacion de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén

Nk Sl

g o” ¢

:Fg‘ 8 DEL

2 Shanoo Concon ot Fesus
Fuente: Imagen hecha en 1880 por mandato del vaticano basada en la primera imagen
del padre jesuita Jules Chevalier, artista an6nimo (Rabre, 2012).




Imagen 16. Tercera representacion de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén

Fuente: Imagen 14, mandada hacer en 1904 por
el papa Pio X, autor anénimo (Pinterest, 2016).

Nostra Signora del Saero Cuore di Gesu
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Imagen 17. Cuarta representacion de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén

Fuente: Imagen 15, mandada hacer en 1920 por
el papa Benedicto XV, sacerdote jesuita

mexicano Prisco Gonzales (Presbitero Cuskelly,




3. Diferencias culturales entre el Oriente cristiano y el

cristianismo Occidental.

En este cuarto apartado, se dara una pequefia resefia de lo que es oriente y
occidente. En seguida se describiran las diferencias: culturales, administrativas,

politicas, sacramentales, litirgicas, y dogméticas por parte de ambas religiones.

El Oriente se define como el sitio donde sale el sol. Por esta razoén, los
orientales lo nombran el sol naciente, ya que este fenbmeno se presenta al
amanecer de un dia. Incluso, las religiones orientales judio-cristianas oran en
direccion a oriente. Ademas, elaboran sus templos sagrados en direcciéon al
oriente, de igual manera sus altares estan puestos en esa direccion (Diécesis de
Teruel y Albarracin [DTA], 2018).

Por otro lado, geograficamente hablando, Oriente se compone de los paises
de Europa del este, el continente asiatico (donde el pais mas grande del mundo
Rusia estéa dividido entre estos dos continentes) y el noroeste de Africa. Ademas,
su riqueza religiosa es amplia, ya que es aqui donde nacen los cinco grandes
grupos religiosos mas importantes a nivel mundial. Las tres primeras religiones
son primas (cristianismo, judaismo e islamismo), ademas de monoteistas, ya que
de acuerdo a Diario Judio México (2015): “Se estima [...] que unos 3,8 millones
de personas, [...] veneran [...] Abraham como el ancestro comun de todas las
religiones de origen semitico, principalmente, el judaismo, el cristianismo y el
islam” (parr.3). La cuarta religion es monoteista, pero tiene una deidad distinta
llamada Buda, quien abandono los placeres de la vida materialista para
incorporarse a la vida mundana donde adquiere la luz de la sabiduria que lo
transformara en una de las entidades religiosas mas importantes en medio oriente.
La dltima creencia es, el hinduismo, que es politeista con una gama de dioses y

entidades diferentes.

El Occidente, contrario a oriente, es el otro lado del mundo donde se oculta
el sol. Incluso, occidente no tiende a ser tan espiritual cdmo lo es oriente, sino al

contrario, hace mas uso de la razon y su apegé a las cosas materiales que lo



sucumbe en una sociedad con una baja ética social. Esto lo explica Georges
Fradier:

..el  “espiritu occidental’, cuyo consabido materialismo
caracterizaria de un golpe a toda Europa y a las Américas [...] se suele
afiadir una secuela de ismos escandalosos: imperialismo, alcoholismo,
inmoralismo, etc. Evidentemente un Occidente en el que pululan
huelguistas, borrachos, jovenes gangsters y mujeres adulteras no tienen

mucho que ensefar. (Fradier, 1960, p. 36)

A pesar de esto, Occidente no estan nefasto como lo describe el autor
anterior, ya que, a pesar de todo, Occidente cuenta con una gama de
pensamientos, ideologias y saberes distintos al Oriente, lo que le ha permitido
alcanzar importantes avances cientificos, sobre todo a partir de la era industrial.
Ademas, es en Occidente donde se deja de lado el sistema monarquico y se
innova a un nuevo sistema de gobierno, el estado democratico. Que se basa en la
eleccion de un sujeto a través del voto del pueblo, que mandara durante un lapso
de seis afos; sin embargo, este sistema, también es fallido, ya que ha generado

dictadores o gobiernos autoritarios.

Asi, Occidente es en donde se han dado las distintas revoluciones:
sociales, ideologicas, sexuales, de pensamiento, politicas, tecnologicas, morales y
religiosas. Con base a lo religioso, el catolicismo romano por medio del papado
domino durante mas de 1500 afios a Europa occidental, no fue hasta la llegada de
la Reforma Protestante en el siglo XVI con el monje Martin Lutero, que nace una
forma distinta de ver las cosas y que permite la entrada del modernismo,
posmodernismo, el mundo globalizado y la antiglobalizacién con el fin de retornar
al nacionalismo econdémico. Hablar de occidente es complejo, pero muchos

sucesos historicos han dado sentido a este sector del mundo.

Ahora bien, como se ha mencionado en apartados anteriores, la iglesia
ortodoxa y lanita estuvieron unidos durante 1000 afios hasta su division en 1054.

Una vez que ambas se separaron y tomaron su rumbo, se generé un gran nmero




de diferencias entre éstas, a pesar de que ambos grupos son catélicos y

apostolicos.

Desde el aspecto cultural, la Iglesia Ortodoxa mantiene su clero con
prendas sacras del tiempo paleo cristianismo hasta la actualidad, y todo esto, a
pesar de que muchos de sus fieles se han adaptado la forma de vestir de los
siglos XX y XXI. Ademés, el clero ortodoxo usa la barba larga y el corte Nazareno
en similitud a Cristo, los profetas y apéstoles. En contra parte, la Iglesia Romana
mantiene a su clero afeitado, incluso, gran parte del clero latino tiene un corte al
estilo militar; aun asi, hay algunos miembros del clero que mantienen la barba
larga o el pelo largo. La forma de vestir del clero latino sufri6 muchos cambios y se
ha adaptado a los nuevos tiempos, también existen una variedad de oOrdenes
religiosas masculinas y femeninas y cada una tiene su propio estilo al momento de

usar sus ropajes sagrados.

Otro elemento cultural y distintivo en el catolicismo romano, es su gran
diversidad en cuanto a grupos religiosos y ordenes sagradas, como: los
dominicos, los franciscanos, los jesuitas, los carmelitas, las misioneras de la
caridad, entre tantos otros. Cada orden con formas diversas de vestir e incluso
formas distintas de entender la fe, lo Unico que los mantiene en unidad es la
fidelidad al papa (que de acuerdo a la religion romana les permite ser miembros de
la misma iglesia). En cambio, en la iglesia ortodoxa no hay ordenes o grupos
religiosos distintos, todos son parte de la misma iglesia al comer del mismo pan y
de la misma sangre, asi como al tener la misma fe y el mismo lider espiritual:

Cristo.

En cuanto a los laicos ortodoxos, éstos mantienen una forma de pensar
totalmente tradicional y apegada a sus creencias religiosas, por lo que la iglesia es
un factor importante en las decisiones que ellos toman en su vida cotidiana. En
cambio, para los fieles occidentales, la iglesia no es el centro de su vida como lo
es para los orientales, sino que es un elemento mas en su vida, y muchas de sus
decisiones se basan a través de la razén y su apego al materialismo, en parte por

las distintas ideas de pensamiento que hay en occidente.




Pasando a otro tema, desde la vision administrativa y politica, la iglesia
catdlica romana basa su idea de que el papa es la cabeza y lider supremo de la

iglesia, de acuerdo a lo estipulado en el evangelio de San Mateo 16:13-18:

13.Llegado Jesus a la region de Cesarea de Filipo, hizo esta
pregunta a sus discipulos: «¢Quién dicen los hombres que es el Hijo del
hombre?» 14.Ellos dijeron: «Unos, que Juan el Bautista; otros, que Elias,
otros, que Jeremias o uno de los profetas.» 15.Diceles él: «Y vosotros
¢quién decis que soy yo?» 16.Simon Pedro contestd: «Tu eres el Cristo, el
Hijo de Dios vivo.» 17.Replicando Jesus le dijo: «Bienaventurado eres
Simén, hijo de Jonas, porque no te ha revelado esto la carne ni la sangre,
sino mi Padre que esta en los cielos. 18.Y yo a mi vez te digo que tu eres
Pedro, y sobre esta piedra edificaré mi Iglesia, y las puertas del Hades no

prevaleceran contra ella. (Biblia de Jerusalén, 1999, p. 1375)

No obstante, de acuerdo a la iglesia ortodoxa, esta afirmacion de occidente
teologicamente hablando no es aceptable, ya que Cristo no pretende afirmar que
Pedro es la roca de la iglesia, es decir, que Pedro es la cabeza de la iglesia; sino
que la declaraciéon de Pedro de que: “Cristo es el mesias y el hijo de Dios”, es el
fundamento o roca en la que se debe basarse toda la iglesia ortodoxa; ya que un
ser humano no puede ser la cabeza de la iglesia, porque es un simple mortal.
Ademas, la primera carta de corintios (10:4) de acuerdo a la iglesia de oriente,
indica “Y la roca era Cristo”, y no Pedro como lo sefiala el catolicismo romano. Por
otro lado, la iglesia catdlica, mantiene la idea de que el obispo de roma es el lider
supremo sobre todos los patriarcados orientales; pero, la iglesia ortodoxa sefiala
gue esto es un invento por parte de los occidentales, ya que los concilios hacen
hincapié a cinco patriarcados, donde todos los patriarcas son iguales y ninguno
esta sobre otro, y, por lo tanto, el lider supremo de la iglesia, de acuerdo a la

iglesia de oriente es Cristo.

En lo que concierne a los aspectos sacramentales y litirgicos de cada
iglesia, también hay diferencias. Con base al primer postulado, la iglesia romana
divide los sacramentos en siete: bautizo, comunion, confirmacion, matrimonio,

confesion y sacerdocio. El bautizo es sélo para los recién nacidos a través de la




aspersion, es decir, se rocia al nifio en su cabeza con una bandeja en la pila
bautismal. La comunién se hace a partir de que el nifio tiene las bases de la
escritura y la lectura, asi recibe la comunién, y de este modo inicia con su primera
confesion. La confirmacion se hace durante la preadolescencia, con el fin de
recibir el espiritu santo, el matrimonio en cambio solo es para aquellos que quieran
casarse, y el sacerdocio para aquellos que decidan ser célibes. Ademas, seis de
los siete sacramentos tienen costo de acuerdo a cada parroquia. En contra parte,
la iglesia ortodoxa no cobra ninguno de sus sacramentos, todos son gratuitos.
También, para la iglesia ortodoxa los bebés reciben tres sacramentos al momento
de ser miembros de la iglesia, estos son bautismo, comunién y confirmacion (en
oriente se le llama a esta Ultima crismacion), asi, los infantes forman parte de la
comunidad ortodoxa y pueden acceder a la comunién. A partir de los nueve afos
el niflo debe iniciar con el proceso de la confesion. El matrimonio es valido en la

ortodoxia para los laicos y los sacerdotes, solo los monjes se mantienen célibes.

El sacerdocio casado es fundamental en la iglesia ortodoxa, en cambio para
la iglesia romana esta prohibido. También, a las mujeres que estan casadas con
los sacerdotes ortodoxos se los autonombra presbiteras. Y si en alguna
comunidad ortodoxa no hay diaconos varones, el obispo de la localidad puede
nombrar a una mujer anciana como diaconisa, de acuerdo a la carta a los
Romanos (16: 1-12) donde habla de la diaconisa Febe. Actualmente, hay una
Diaconisa en el patriarcado ortodoxo de Alejandria, esta es Mary Adams, en Sierra
leona, por parte del patriarca ortodoxo de Alejandria, la fecha se su nombramiento
fue el 11 de noviembre del 2018 (YouTube, 2018).

Por otro lado, la iglesia ortodoxa mantiene la veneracion a los iconos, en
cambio la iglesia catolica romana les rinde veneracion a las estatuas de bulto y las
nuevas obras de arte sacro latino. La iglesia ortodoxa de Antioquia en su sitio web

lo explica de esta forma:

El Oriente Ortodoxo [...] rechazo [...] las estatuas [...] que [...] el
Occidente Romano colocé [...] en las iglesias y sigue rechazandolas dentro

de los templos, basandose en la Palabra del Sefior: “Dios es espiritu; y los



que le adoran, en espiritu y en verdad es necesario que le adoren” (Jn.
4:24). Y también: “...Al Sefior tu Dios adoraras, y a él solo serviras” (Mt.
4:10). San Pablo nos dice: “El Dios que hizo el mundo... siendo Sefor del
cielo... no habita en templos hechos por manos humanas...” (Hch. 17:24).

(Iglesia ortodoxa de antioquia en México[IOA en México], 2017, parr.23)

Otra diferencia litirgica entre ambas cristiandades es, que la iglesia de
oriente usa un pan natural con levadura y hace uso del vino con agua caliente,
mientras la iglesia de Roma usa una ostia sin levadura, incluso ya no da el vino
como lo hizo en un principio, sélo en raras ocasiones se da el vino tinto. Hay otra
caracteristica distinta entre la iglesia romana y la iglesia ortodoxa, esta radica en
cuanto al uso del calendario Gregoriano por parte de la primera y el calendario
Juliano por parte de la segunda, con lo cual hay una diferencia de 13 dias. Un
ejemplo de lo dicho anteriormente es: la noche buena y la navidad se celebran en
occidente el 24 y 25 de diciembre, mientras que, en oriente, se celebra la noche
buena el 6 de enero y la navidad el 7 de enero. El ejemplo anterior es visible en la
transmision de la cadena RT noticias desde Moscu, la noche de navidad el 6 de
enero del 2016, donde el patriarca Kirill de Rusia hace la divina liturgia de noche
buena desde la Catedral de Cristo Salvador (YouTube, 2016).

En cuanto a los aspectos dogmaticos la iglesia de roma ha creado muchas
cosas, como la inefabilidad papal, la inmaculada concepcion de Maria, la asuncion
y coronacion de Maria, el purgatorio, el limbo de los nifios y muchos mas. Para la
iglesia ortodoxa no existe la inefabilidad papal, porque todo hombre es falible, ya
gue sOlo Dios es infalible. En cuanto a la inmaculada concepcion de Maria la
iglesia ortodoxa sefiala ésta como un error, ya que la virgen Maria era pecadora
como todos los hombres, y ella necesitaba ser salvada como cualquier criatura; en
todo caso, la iglesia ortodoxa sefala que si el dogma de la inmaculada concepcién
es real para la iglesia latina, entonces la madre de la virgen nacié sin pecado y su
abuela también y asi sucesiva mente, o que generaria una raiz humana sin
pecado, lo cual es una locura para la iglesia de oriente. Por otra parte, el
purgatorio, de acuerdo al catolicismo, es un estado intermedio por el cual las

almas se limpian de sus pecados antes de ingresar al cielo, por lo que los fieles



romanos deben hacer muchas misas para que su familiar salga de ese lugar. No
obstante, para la iglesia ortodoxa el purgatorio es un invento de la iglesia romana;
ya que cuando Jesus hablo con el ladrén justo, el mismo le dijo (Lucas 23:43): “En
verdad te digo, hoy estards conmigo en el paraiso” (Biblia Jerusalén,1999,
p.1462). No le comento: primero iras al purgatorio a limpiar tus pecados y después
iras al paraiso conmigo”. Muchos de los aspectos dogmaticos del catolicismo
romano son ajenos a la iglesia ortodoxa, esta es una de las razones por las cuales
la iglesia catdlica menciona que la iglesia ortodoxa se quedo en el pasado, y que
ellos en cambio evolucionaron; sin embargo, para la iglesia ortodoxa, la iglesia
catolica romana cambio toda la esencia del cristianismo y la transform6 en un
conjunto de paganismo religioso, asi como un negocio mercantii y una

espiritualidad materialista y antropologica.




Capitulo 2. Estado del arte




1. Descripcion de diferentes trabajos de investigacion

desde distintas disciplinas.

En principio, el capitulo dos es una descripcion de las diferentes tesis e
investigaciones que han realizado estudios en imagenes sagradas. Con el fin, de
averiguar desde que disciplinas se ha abordado el tema de las imagenes sagradas
y si el tema a investigar se ha tratado desde la semidtica o si existen estudios
similares a lo que se pretende hacer en esta investigacion. De igual modo, se dara
una critica a dichos proyectos, con el fin de garantizar un estudio distinto a los
postulados propuestos en estos trabajos, para lograr un objetivo de estudio distinto
a los trabajos que enseguida se van a exponer.

A) Estudio de la imagen sagrada desde “El Arte”

Desde la vision artistica, se han elaborado las siguientes investigaciones. Primero
gue nada, la tesis hecha por la licenciada en Arte, Maria José Umafa Altamirano
de la universidad de Chile de la Facultad de Artes y el Departamento de Teoria e
Historia del Arte, tiene el propdsito demostrar como los iconos ortodoxos jamas
han sufrido un cambio en la representacion iconica y el estilo artistico de cualquier
personaje del antiguo testamento, nuevo testamento o de la historia de la iglesia
ortodoxa. La autora chilena divide su trabajo en cuatro capitulos, donde el primero
narra el contexto historico de la iglesia ortodoxa, el segundo el proceso artistico e
histérico de la elaboracion de los iconos, asi como, de las distintas técnicas
artisticas, remarcando que el arte bizantino no ha sufrido cambios evolutivos o
nuevos conceptos artisticos, sino que, al contrario, el arte de la iglesia ortodoxa se
mantiene inalterable, a pesar de los cambios culturales que cada pais ortodoxo

tiene.

Para el tercer capitulo, ella describe la labor y llegada de Iglesia Ortodoxa
de Antioquia en Chile, asi como un andlisis del trabajo artistico del iconografo
Gerardo Zenteno y el artista Juan Francisco Echenique, donde explica el uso de

tintas y la elaboracién artistica de las obras expuestas en dicho trabajo, asi como




una explicacion breve del significado de dicha obra. Por ultimo, la autora concluye

su ultimo capitulo con la siguiente resolucion:

(El icono) es un arte puramente significativo, con una finalidad
didactica que habla de la salvacién por el Bautismo y la Eucaristia.
Simbolos que permiten el reconocimiento entre los primeros cristianos, a
través de los cuales, se ensefia y manifiesta la palabra de Dios. [...]
Conformado desde el origen del cristianismo hasta nuestros dias, el icono
mantiene incélume su esencia visual, teoldgica y sagrada, incluso fuera de
sus fronteras. (Umafa, 2009, p. 81-82)

De esta forma, ella define que el icono es inalterable, ya que no sélo es una
pieza artistica, sino un texto visual que evangeliza, tal cual lo hacen los textos

biblicos.

Por otro lado, Guillermo G. Peydro de la Universidad Autonoma de Madrid
escribe un articulo en la revista artistica de origen espafiol llamada “Goya”, en el
afio 2013, en el volumen 344 de dicha publicacion. Aqui el escritor espafiol habla
de dos personajes rusos, Tarkovski y Aleksandra Sokurov, estos dos son
cineastas clasicos que apelan a una vision artistica de la imagen visual desde las
obras bizantinas ortodoxas. El escritor plasma coOmo estos cineastas hacen uso
del cine para plasmar en distintas escenas el dualismo que hay en las
representaciones iconicas, basadas en la parte terrenal y en el lado celestial. De
esta forma el cine sirve como plataforma para restablecer la imagen de los iconos,

el autor del articulo lo menciona en este sentido:

El objetivo principal del stalker, y [...] de Andrei Tarkovski, es hacer
consciente al hombre de su destino y su responsabilidad ante él. [...] en sus
peliculas siempre esta sugerida la idea de que la realidad es mucho mas
amplia de lo que vemos por los 0jos; siempre hay una puesta en escena
trascendente del dualismo cristiano. En Stalker se da un juego constante de
contraposicion de dos mundos, considerados por un lado en horizontal -el
espacio interior de la Zona, en color, y el espacio exterior a ella, en sepia-, y
por otro en vertical -el mundo sensible, mostrado, y el suprasensible,
sugerido, buscado. (Peydro, 2013, p. 269)




Todo este dualismo, que plasma el investigador se resume a un surrealismo
de la realidad, donde estos son visibles en la pantalla grande. Otro elemento, que
redacta el escritor con base a estos dos cineastas, es la perspectiva invertida
entre los miembros de la familia, haciendo alusién a la trinidad de Dios padre, Dios
hijo y dios espiritu santo. Asi, el creador de este articulo refleja como estos dos
cineastas rusos, plasman el arte de los iconos ortodoxos en el cine, dando un

sentido religioso y artistica a su obra.

Otro articulo de investigacion es el de la escritora argentina Verdnica Silvia
Schneider del Instituto Universitario Nacional del Arte. El contenido de esta obra,
se basa en una breve descripcion del origen del icono, el simbolismo de éste, las
diferencias entre la interpretacion del icono en oriente y occidente, las semejanzas
las obras sacras de oriente y occidente, asi como, una vision de la autora al
cambio que le dio la iglesia rusa a los iconos ortodoxos, creando un arte post-
iconico. La autora hace esta obra con el fin de demostrar que las diferencias entre
las distintas denominaciones cristianas, pueden llevar a mas similitudes que
culminen con la unidad ecuménica de todas las denominaciones cristianas, ya

sean ortodoxos, catdlicos o protestantes. Ella lo dice asi:

Si observamos la progresiva separacién entre Iglesia y arte,
podemos decir que el arte sacro busca redefinirse, ya que el espacio que
hoy ocupa el arte litdrgico podria calificarse como alejado de Dios. El Icono
muestra en la actualidad una creciente presencia, tanto en &ambitos
catélicos como reformados, siendo un simbolo presente en nuestro mundo
contemporaneo. Simbolo de un mundo trascendente. Con este
renacimiento del lcono podriamos decir entonces que el arte originario de la
Iglesia oriental se muestra como un arte ecuménico. (Schneider, 2011, p.
44)

En conclusion, cada investigacion da un aporte distinto, a pesar de que
ambas lo ven desde la formacion artistica, historica e interpretativa desde la vision

de las artes visuales.




B) Estudio de laimagen sagrada desde “La Antropologia”

El articulo que se aborda desde la disciplina antropolégica, es el de La profesora
Olga Pérez Monzén de la Universidad Complutense de Madrid, que estudia la
imagen sagrada desde la devocion de la edad media. La autora se basa en dos
bases importantes para realizar su articulo, desde la evangelizacion de la edad
media, se dio publicidad y propaganda al poder politico del rey y el papado en
aquel tiempo, por lo que la imagen sagrada se us6 como un elemento publicitario y
de propaganda que sirvi6 como elemento de sumisién, control y poder sobre el
sujeto de aquel tiempo. Todo esto basado en los elementos de supersticion,
milagros y la entrada al cielo o el infierno, en caso de fallar con algunas de las
normas impuestas por el catolicismo romano. Asi la imagen se ve de acuerdo a la
investigadora como un producto de poder, control y beneficio econdémico en la
masa religiosa. La autora describe el trato del icono por parte del cristianismo
oriental (aunque solo lo hace de forma breve), pero el aporte solido de la

investigacion se basa en las imagenes occidentales:

El Imperio Romano de Oriente desarroll6 una teologia centrada en
la imagen. Los iconos se desplazaban, sangraban, hablaban, se vengaban,
aparecian en los suefios, hostigaban a los demonios o hacian distintos
favores a los fieles en la vida diaria. Estos les aclamaban, se prosternaban
ante ellos o les ofrecian cabellos con sentido taumatargico. Paralelamente,
las imagenes estaban implicadas en el sacrificio eucaristico —el oficiante
podia raspar el polvo de los iconos sobre el caliz— y los basileus les
otorgaron un uso politico al llevarlos a los campos de batalla y

responsabilizarles de las victorias. (Monzén, 2012, p. 460)

Asi, esta investigacion hace una critica de la imagen sagrada coémo uso de
poder sobre el pensamiento humano. Lo que da sentido antropoldgico al hombre
medieval, con base al significado que dan éstos a la imagen sagrada a través del

adoctrinamiento de la institucion religiosa del papado.




C) Estudio de laimagen sagrada desde “La hermenéutica”

Desde el estudio de la hermenéutica se describe una tesis doctoral de Federico
Aguirre Romero desde la Universidad de Barcelona, de la Facultad de Filologia y
Departamento de la Filologia Griega, donde la pregunta de investigacion del
doctor Aguirre (2015) es: “¢es posible que una tradicién del pasado reviva dando
lugar a una poética del presente o se trata de un espejismo generado por la
nostalgia de un pasado mejor?” (p.11). Para responder estd pregunta el doctor
hace uso del método de la hermenéutica y estudia a tres autores contemporaneos,
con el fin de demostrar cémo la interpretacion antigua de los iconos, se adapta a la
Grecia moderna e incluso da sentido al griego moderno, es decir, hay un
reavivamiento de la imagen del icono y de la tradicion ortodoxa en la vida

cotidiana del ser moderno griego.

Asi, Aguirre divide su trabajo en tres apartados, el primero describe la
tradicion del icono y las interpretaciones tradicionales de éste en la comunidad
griega bizantina usando al primer autor griego Photis Kontoglou. El segundo,
desde el analisis del icono griego en el siglo XX a través del estudio del icono
como obra artistica y figura teoldgica, haciendo uso del segundo autor griego
Giorgos Kordis. Para el tercero, usa al autor Christos Giannaras para ver al icono

cdmo un proceso ontolégico.

Ahora bien, de acuerdo a la pregunta propuesta por el doctor, esté genera
una respuesta de causa, que da sentido a la incorporacion del icono como medio
contemporaneo en la sociedad moderna griega, basado en tres dimensiones:
Histdrico, estético y ontolégico. El primero, para el autor es ver al icono como un
fendmeno histérico que permite la permanencia de este en la sociedad griega del
siglo XX. La segunda es estética, ya que el icono es un elemento emocional y
litargico para los fieles, sin estos elementos el icono no tendria sentido en la
sociedad moderna. Por ultimo, el icono es ontologico de acuerdo a su autor,
porque conjunta el valor histdrico y estético, generando una visibn de los

acontecimientos historicos de la iglesia y una imagen del Dios trino.




D) Estudio de la imagen sagrada desde “La Historia”

Desde el estudio de la historia hay dos trabajos que aportan valor al andlisis de la
imagen sagrada. El primero es de Elisabetta Corsi investigadora del Colegio de
México, quien elabora un ensayo de como los jesuitas construyen la fe del
catolicismo romano en la ciudad de Pekin, en China, a través de la imagen y la
arquitectura sacra durante el siglo XVII. La autora elabora esté trabajo con el fin de
gue el elector entienda que el catolicismo romano, so solo es una identidad
europea occidental o latinoamericana, sino que también es parte de la sociedad
china. En Pekin la imagen sacra incorpora elementos nuevos a partir de la cultura
china, donde la imagen y el templo no sélo son un recurso para la oracién y la
contemplacion, sino también para la meditacion. La meditacion es un aspecto del
budismo, que los chinos incorporan a la creencia catolica cristina. Sin embargo, la
autora sefala que su trabajo no esta completado en el presente ensayo, por lo que

quizas realice un trabajo mas elaborado basado en la comparacion (Corsi, 2006).

El segundo trabajo, es un articulo de investigacion de la revista “Estudos de
Religiao” de la autora Gabriela Diaz Patifio de Brasil, el articulo lleva el nombre de:
“Imagen y discurso de la representacion religiosa del Sagrado Corazén de Jesus”.
En este escrito Diaz trata de remarcar el cambio evolutivo de la imagen del
sagrado corazon de Jesus, desde sus origenes, hasta su uUltimo proceso de
evolucion que de acuerdo a la autora termina en 1899. Para esto narra el proceso
historico de cdmo nacio la devocion del sagrado corazén y como se transformo en
una imagen sacra del sagrado corazén de Jesus hecha por el pintor Pompeo

Batoni a finales del siglo XVIII. La autora concluye de esta forma:

Como vimos esos cambios se vieron reflejados tanto a nivel
figurativo como discursivo en la medida que fue necesario para los
intereses de la instituciéon eclesiastica. Y es que la imagen y devocion del
Sagrado Corazén de JesUs a diferencia de otras devociones es
esencialmente una devocibn de creacion institucional. Las

transformaciones simbdélicas de la imagen y devocion se dieron en funcion




de las necesidades religiosas y politicas de la Iglesia catélica. (Diaz, 2010,
p. 104-105)

De esta forma, se puede concluir que el aporte que dan a la imagen
sagrada es desde la vision histérica, ya que ambas investigaciones hacen uso de
elemento histérico para desarrollar su tema. La diferencia entre ambos trabajos, es
que el primer aborda la imagen sacra como medio de evangelizacion e
incorporacion y cambio hacia una nueva cultura, en cambio el segundo hace uso
de la imagen como sistema devocional y de transformaciones constantes de la

imagen sacra a través de los distintos procesos historicos.

E) Estudio de laimagen sagrada desde “La Semidtica”

Desde el estudio de la semidtica abordaremos tres trabajos hechos para el uso de
la imagen sagrada. El primero es un articulo de investigacion que hace uso de la
semiotica para encontrar los significados que dan los grupos indigenas de los
andes durante su etapa de colonial, asi como analizar los significados de los
distintos ritos litdrgicos y las fiestas patronales. Para este trabajo se necesitd de
tres personas: Alberto Diaz Araya, Luis Galdames Rosas y Wilson Mufioz
Henriquez. El nombre del articulo de investigacion por parte de los autores Diaz,
Galdames y Muiioz (2012) es: “Santos Patronos en los Andes. Imagen, Simbolo y

Ritual en las Fiestas Religiosas del Mundo Andino Colonial (Siglos XVI — XVII)”
(p.28).

En dicho articulo, se describen los significados que dan los andinos a las
figuras de los santos, de acuerdo al entendimiento de esta comunidad de los
Andes a través de la evangelizacion de los conquistadores esparioles, los autores

lo dicen asi:

La imagen de los santos (incluidas las de Cristo y la Virgen) se
convierten [...] en el centro neuralgico de la devocion indigena,
constituyéndose asi en el polo de atencién de la interaccion ritual. De alli
entonces que se comportara no como simbolo aislado, [...] sino que estas

imagenes operan mas bien como verdaderos iconos, en tanto la




representacion de la realidad cristalizada en la imagineria es
simultdneamente la realidad en si misma que representa: es el santo, la
Virgen o el Cristo encarnado. Es por ello que las imagenes pueden suscitar
una mayor efervescencia devocional, pues la invocacion, aunque mediada
por la imagen, se entrega a la realidad sacra en si misma. En otras
palabras, la imagen [...] del santo catdlico [...] es la realidad sagrada.
(Diaz, Galdames y Mufioz, 2012, p. 28)

Ahora bien, el segundo postulado es una investigacibn que hacen la
Directora de Etnologia de la INAH Laura Elena Corona de la Pefa. y el Doctor de
postgrado en Historia de la UNAM Leonardo Vega Flores, en el Estado de Hidalgo,
dirigido a la poblacion minera de Zimapan. En donde estos dos investigadores
realizan un aporte semiotico a través del estudio de las imagenes y objetos
devocionales que los pobladores llevan durante su peregrinaje a la devocion de la
Virgen de Guadalupe. En este estudio hacen uso del mapeo, entrevistan a los
pobladores y analizan los objetos devocionales que lleva cada peregrino por
medio de la semiotica, asi como las oraciones y todo lo que realizan durante su
camino a la visita de la virgen Catolica Romana. Con base al estudio que hacen
estos dos investigadores, encuentra el sentido del peregrinaje a través de la

siguiente referencia:

A partir de nuestro analisis, consideramos que las peregrinaciones
pueden estudiarse como procesos comunicativos, en los que los s-cédigos,
en términos de Eco (1975 [1988: 153]), se han desarrollado y actualizado
durante la historia de cada peregrinacion; en el caso abordado se trata de
s-cédigos de distintos tipos: color, forma, espacialidad, movimiento,

gestualidad, etc. (Corona y Vega, 2008, p. 223)

Usando a Eco, se dan cuenta que el peregrinaje es un medio de
comunicacion, no solo verbal, sino también simbdlico, ya sea, por medio del factor
corporal o desde la imagen sagrada o la ropa que los trabajadores mineros llevan.
La semidtica les ayudo a ver como el factor humano se comunica a través del

signo.




El siguiente autor hace un estudio totalmente distinto a todos los postulados
aqui propuestos desde las diferentes disciplinas. Felipe Cardenas Tamara hace un
aporte cientifico a la revista “Theologica Xaveriana” de la Pontificia Universidad
Javeriana, haciendo uso de la semittica de Peirce a través del estudio de la
teologia mistica de la iglesia de oriente. Donde la teologia oriental de acuerdo a su
autor tiene como fin demostrar que la ciencia y la religion se complementan a
partir del estudio teoldgico de oriente, para esto hace uso de la semidtica de
Peirce. El trabajo de este tedlogo culmina con lo siguiente aporte:

Esto quiere decir que la divinidad cristiana proyecta y comunica
cambios paralégicos, metalégicos, neoldgicos, y dialégicos, en procesos
existenciales personales e histérico-sociales que desbordan la naturaleza
del simbolo, tal como lo entendia Peirce. Y las formas de vida particulares
de los universos “légicos” analizados tienen la capacidad para penetrar en
realidades donde ni la mente, ni los ojos pueden llegar. (Cardenas, 2014, p.
388)

De esta forma, el autor hace hincapié a que la divinidad cristiana, vista
desde Peirce y la teologia oriental, aportan cambios a la vida historica de cada
sociedad, lo que hace uso de la comunicacion a través de distintos sucesos

histoéricos.




2. Critica constructiva de los postulados anteriores

En esta segunda seccidn, se dara una critica constructiva a los anteriores trabajos,
con la finalidad de encontrar desde dénde no fue abordado el tema a tratar, para
demostrar que el proyecto es Unico y no se ha tratado desde las distintas
perspectivas con las que se va a investigar dicho tema.

A) Comentarios de los trabajos hechos desde la disciplina
del arte

Primeramente, una de las controversias hechas a la tesis de la licenciada chilena
Maria José Umafia Altamirano, es que la misma solo aborda su trabajo con base a
la vision ortodoxa, dejando de lado lo que el interpretante externo puede dar a la
obra, basado en el objeto, signo y significado religioso. La explicacion que da la
autora de cada elemento artistico, se aborda desde la vision historica de la iglesia
ortodoxa, lo que impide ver todo el simbolismo y significado que tiene cada icono
de forma individual, pero el estudio de los signos nos puede ayudar ver otros
puntos diferentes y con profundidad desde un icono en concreto. Ya que La
semiotica puede dar una vision distinta desde el analisis profundo de la obra
artistica, asi como, una interpretacion mas detallada de ésta, pero no solo esto,
sino también dese el trabajo que se propone en esta tesis, que se basa en hacer
un estudio de comparacion entre las diferencias interpretativas de la ortodoxia y el
catolicismo romano. Ademas, la comparacion con la iglesia latina, reforzara lo
propuesto por la autora, de denotar el cambio evolutivo que el catolicismo romano
ha dado a su obra en comparacién con los cambios inamovibles del arte ortodoxo.
De esta forma, esta propuesta de tesis abordara los elementos significativos de
forma detalla, remarcando la diferencia entre las dos iglesias, lo cual la autora
chilena sélo hizo desde una vision religiosa y artistica. Por otro lado, en el
apartado donde se narra la historia del icono del Cristo del Sinai en esta tesis,
menciona que el obispo Gregorio alude que el arte bizantino fue destruido durante
la persecuciéon de los iconos bizantinos, por lo que soélo sobrevivieron algunos
iconos, de esta forma contradice lo establecido en la tesis de la chilena Umafia, de

gue el arte bizantino ha sido inamovible y no sufri6 cambios, ya que de acuerdo a




nuestra investigacion si hay cambios, aunque se mantiene la técnica, algunas
representaciones iconicas se perdieron, por lo que si hay cambios en el arte

bizantino.

De acuerdo al segundo tratado, el articulo del escritor sélo redacta la
posicién cineasta de los dos personajes rusos con base al criterio de la iglesia
ortodoxa a principios del siglo XX, donde plasman el dualismo y la perspectiva
invertida de las obras artisticas de los iconos en la imagen visual del cine, no
obstante, el escritor olvida que el cine es un arte universal lo que recrea un
mundo de interpretaciones, incluso mucha gente puede que no entienda lo que ve
en la pantalla, ya que el arte bizantino no es universal, lo que puede generar una
pérdida de sentido. Incluso cada espectador puede apropiar esta vision cineasta
de acuerdo a su entorno cultural y religioso, dando un sentido diferente a lo que el
escritor quiere plasmar en su texto. A pesar de que el escritor a punta que estos
dos cineastas hacen una idea secular del arte ortodoxo, esto es perjudicial, ya que
genera muchas interpretaciones de las obras audiovisuales plasmadas en estas
este articulo, generando una idea distorsionada del sentido religioso que da la
iglesia ortodoxa a esta obras sacras. Por lo que el trabajo que se pretende dar
aqui, es desde una vision significante del sentido real de las obras en balance con
las imagenes catolicas romanas, asi como las diferencias, lo cual apunta a un

estudio distinto a lo que el articulo del escritor espafiol plasma en su obra.

Ahora bien, el tercer articulo de investigacion hecho por Veronica Silvia
Schneide, a pesar de que indica la universalidad del arte sacro oriental y
occidental, para lograr un ecumenismo artistico, a través de una explicacion de las
obras orientales. La critica es, que esta tesis pretende demostrar que el origen del
significado real de la obra artistica del icono, se fundamenté desde la unidad de
las dos iglesias, ya que la distorsion, el cambio, la modificacion y la evolucién la
obra sacra se dara en el lado occidental del cristianismo, mientras el sentido real
se mantiene del lado oriental. Por lo tanto, la investigacién que se pretende hacer
aporta un panorama distinto al articulo de investigacion que se hizo en la UNAM,

no soélo porque se vera de la disciplina semiodtica, sino porque contradice mucho




de lo que viene en este articulo, a pesar de que muchas cuestiones tienen
similitud con el mismo. Por otro lado, aunque la escritora habla de la simbologia
artistica del icono, esta da una visiéon tuene de las obras. Ademas, la autora llama
icono a la imagen sagrada de la iglesia romana, que no tiene nada que ver con los
requisitos que debe tener el icono ortodoxo, por lo que esti tesis pretende
remarcar la diferencia entre icono e imagen sagrada. Tal vez la diferencia mas
clara entre la investigaciobn que se pretende hacer en esta tesis y el articulo de
investigacion que hizo la argentina Silva, es que el primero pretende encontrar los
signos individuales de los iconos ortodoxos y las imagenes sacras latinas, ya que
se cree que hay diferencias entre los dos grupos religiosos, mientras el articulo de
Silva trata de reconciliar y unir a todos los grupos cristianos del mundo por medio

de una escasa explicacion de los iconos orientales.

En sintesis, aunque los tres trabajos ven el estudio de los iconos desde la
vision artistica y otras disciplinas que derivan de la licenciatura, como la historia
del arte, ya sea, desde la posicion tradicional o critica, cada investigacion hace un
aporte diferente a la vision del icono. No obstante, ninguna de las tres hace una
comparacion de los iconos con el arte catélico romano. Ademas, a pesar de que
se encontraron algunas similitudes en el apartado historico de la iglesia oriental en
antecedentes y contextos, hay muchos elementos histdricos criticos que no vienen
en estas investigaciones, por otro lado, la interpretacion simbdlica que hace cada
investigacion estad demasiado sintetizada y a veces es raquitica, por lo que la

semiotica da un aporte amplio a este nuevo proyecto de tesis

B) Comentario del trabajo hecho desde la disciplina
antropolodgica

El trabajo antropoldgico de la imagen sacra en la época medieval por parte de la
profesora espafiola Olga Pérez Monzon de la Universidad Complutense, maneja el
simbolismo de la imagen sagrada como un medio de represion, control, sumision y
adquisicién de recursos econémicos por parte de la iglesia medieval de occidente,

pero no aporta elementos del significado simbdlico, y la comunicacion visual que la




imagen sagrada da al sujeto medieval. Ademas, la autora sélo habla de la iglesia
ortodoxa, en un breve parrafo, incluso su investigacion solo se basa en un enfoque
critico, ya que so6lo hace una descripcion de la imagen sagrada desde de los
signos o simbolos de la obra sacra de forma general, pero no lo hace con mayor
detalle o profundidad. Tampoco hace una comparacion entre la obra sacra oriental
y occidental en la edad media, sino que basa su una investigacién en el aparato
critico de los abusos de los evangelizadores occidentales para obtener poder y
control sobre la masa, con el fin de enriquecer a la monarquia y dar mayor poder

al papado.

En sintesis, es innovador hacer una investigacioén desde el signo visual, ya
gue al encontrar los signos verbales de la imagen es posible denotar la postura
antropoldgica que realizo esta investigadora de la imagen sagrada del cristianismo

occidental.

C) Comentario del trabajo hecho desde el estudio de la
Hermenéutica

El trabajo doctoral de Federico Aguirre Romero se basa en que el autor hace un
estudio de la prevalencia del icono en la sociedad de la Grecia moderna con base
a tres contemporaneos griegos, donde su investigacion hermenéutica apunta a
tres elementos que permiten al icono ser parte de la sociedad moderna, a partir,
de su valor histoérico, estético y ontolégico. Sin embargo, esté trabajo solo se funda
en interpretaciones hechas por los tres griegos contemporaneos y no por el
verdadero sentido que da la iglesia a la obra iconica. Ademas, el trabajo anterior
es totalmente distinto al estudio que se pretende dar a partir de la comunicacion,
ya que no solo la historia, la estética y la ontologia, son elementos claves en el
significado que da el clero o el laico a la imagen sacra, ya que la semidtica puede
dar mayores elementos al estudio de esta obra. Y no sélo eso, también se hara un
aporte del analisis de la imagen sagrada, y la comparacion entre imagen e icono.
Inclusive, pretende remarcar las diferencias entre oriente y occidente, asi como los

significados distintos entre ambos grupos cristianos.




En resumen, la obra del doctor s6lo se limita a la visibn de tres autores
griegos, que a pesar de que encuentra tres elementos importantes en su obra para
determinar que el icono es parte de la sociedad moderna griega, deja demasiados
elementos del signo fuera, en parte por limitarse a la interpretacion de tres
escritores griegos. Contrario a esto, la comparacion semidgtica de cuatro obras en
concreto permite dar un aporte nuevo, y distinto al acervo cientifico, y no sélo eso

delineara como la imagen sagrada es un medio de comunicacion visual.

D) Comentarios de los trabajos hechos desde la disciplina
historica

Para empezar, a pesar de que Elisabetta Corsi describe la importancia de la
imagen y la arquitectura sacra para la evangelizacion de Pekin y hace una
explicacion historica de como la sociedad china se adecuo a la evangelizacion de
los jesuitas. No obstante, la investigacion jamas trata de describir alguna obra o
arquitectura sacra de aquel tiempo, con el fin de ver que es lo que atraia a la
sociedad de Pekin para adoptar esta nueva creencia. Es decir, cuales eran los
elementos o signos que permitian que la sociedad china se adaptara a esta nueva
creencia e incorporan su cultura a la misma. Por lo tanto, la investigacion que se
pretende hacer es como los signos son medios de comunicacion que asocian los
creyentes con la imagen sagrada, y como los mismos son fundamentales en la
evangelizacion de una sociedad, incluso la permanencia de esta, no importando

las etapas del tiempo.

Por otro lado, el segundo trabajo histérico elaborado por Gabriela Diaz
Patifio, nunca indica que la imagen del sagrado corazén de Jesus tiene otros
cambios evolutivos a mediados del siglo XIX y XX, ya que la imagen sacra tiene
otras transformaciones, haciendo a la figura de Cristo con un enfoque mas
feminizado. De igual modo, la autora no describe de forma detalla todos los signos
de la obra, sus significados, y como la comunicacion es un medio que se da a
través de los mensajes signicos de las obras sacras. Concluyendo, ambas

posturas solo se limitan al apartado historico dejando de lado toda la influencia




simbdlica y significativa de las obras sacras, lo cual esta propuesta de tesis
pretende hacer desde la comunicacion.

E) Comentarios de los trabajos hechos desde la disciplina
semiotica

El trabajo hecho por los tres investigadores: Diaz, Galdames y Mufioz, sobre la
influencia de la imagen en los pobladores de los Andes durante la época colonial,
es un trabajo que requiere mayores elementos, ya que soélo aborda la
investigacion desde la parte simbdlica del santo en las fiestas patronales y durante
los eventos litlrgicos. Sin embargo, los autores podrian a analizar los elementos
signicos de las imagenes, con el fin de denotar que les comunica a los indigenas

la figura sacra, y si talvez, tiene alguna relacion con sus dioses pasados.

Por otro parte, el trabajo, que hacen los dos investigadores: Corona y Vega
al poblado de Zimapan Hidalgo, durante su peregrinaje al santuario de la basilica
de Guadalupe, aporta un elemento importante desde la comunicacion, partiendo
de Eco. No obstante, la investigacion se queda corta en cuanto al estudio de la
imagen de la virgen de Guadalupe, ya que los autores hacen un estudio general
de todos los rituales de la peregrinacion, hasta su llegada al santo santuario.
Ademas, las descripciones de los objetos sagrados son breves, y no profundiza en
los mismos. Quizas si se parte de la simbologia o los signos de la imagen de la
guadalupana, se pueden analizar el porqué de los colores, a simbolos y objetos
devocionales que llevan los peregrinos, es decir conectar la imagen con estos

objetos.

Por otro lado, el trabajo de investigacion del tedlogo Felipe Cardenas,
aunque hace se basa en el estudio de la semidtica de Pierce, y la teologia oriental,
para unificar a la ciencia y la religion, no demuestra la importancia que tienen las
imagenes sagradas con vehiculos de conocimiento cultural y cientifico. Por otro
lado, el postulado hace mencion del sentido que oriente da a la imagen sagrada, la
liturgia y el sentido de Dios, pero hay datos que el autor combina con la teologia

romana, haciendo una combinacién de teologia oriental y occidental, como una




mezcla de ambas, lo que contradice su trabajo de usar el sentido liturgico oriental,
gue ademas de ser demasiado amplio, nada tiene que ver con la postura latina.
Sin embargo, aunque este trabajo se basa en un estudio semidtico de la teologia
oriental, el autor casi no habla mucho de la imagen sagrada, ya que él hace un
complemento de todos los elementos del cristianismo oriental y occidental de
forma general, por lo tanto, el trabajo que se elaborara en el marco teérico y
metodoldgico dara un aporte nuevo de como la imagen sagrada es una via signica

que da sentido de expresion.

En consecuencia, en ninguno de los diez trabajos de estudio hay una
comparacién entre imagenes orientales con imagenes occidentales desde ninguna
disciplina, ni mucho menos visto desde la semiotica, incluso ni quisiera visto desde
los intelectuales del signo. Cada trabajo hace una postura de la religion catolica
romana, asi como de la ortodoxa, de forma separada, y solo se le nombra al otra
con el fin de aportar una breve resefia o partir de que son iguales, ademas, muy
pocos trabajos estudian una imagen en particular, la mayoria lo hace de forma
general y en sentido breve. No se encontré ningun aporte, trabajo, tesis, articulo,
etc. Que haga por lo menos una comparacion entre una imagen de oriente y
occidente a través de la semiotica. Por lo que la investigacion que se propone
hacer es novedosa y aporta nuevos elementos a la comunidad cientifica, por
medio de los elementos signicos de la imagen sagrada como vehiculo de

comunicacion.




Capitulo 3. Marco Tedrico




1. Sintesis de las bases historicas de la semidtica.

La semidtica es el estudio de los signos, y éstos se dividen en icono, simbolo e
indice. Por lo tanto, todos estos elementos no son ajenos a la imagen sagrada, ya
gue la obra sacra es un texto compuesto de signos. Por esta razon, la semiética
es la herramienta que se usa en este marco tedrico, con el fin de llevar a cabo un
estudio de las cuatro obras sacras expuestas en este trabajo, ya que funda la base

para llevar a cabo la investigacion desde una vision cientifica.

Asi, es necesario hablar de los dos padres de la semiética, los cuales a
través de sus diversos estudios han generado un trabajo amplio en esta area. No
obstante, también es atil mostrar que hubo precursores a los padres de la
semiotica moderna, como el caso del griego Aristoteles, que a pesar de que no
hay un estudio como tal de la semidtica, este hombre ya habla del lenguaje como
algo natural y que es parte de la mente. Contrario a esto, Platon hace una teoria
raquitica del signo linguistico, donde él sefala que la comunicacién no es natural,

Sino una cuestion cultural.

Pero, no es hasta la llegada de los estoicos que se puede decir que se da
un estudio como tal de la semidtica, ya que los mismos hacen un avance en
distintos elementos: “os estoicos, ademas de introducir [...] el signo en el
acontecimiento signico, introducian otros tres elementos: el signo o el significante,
[...] el significado o el sentido [...] y la denotacion referencia u objeto fisico”
(Beuchot, 2004, p.16). Este grupo de estudiosos griegos comienza a explorar en

los cimientos de lo que sera la semidtica moderna.

Tiempo después ya en la época del cristianismo medieval, aparece otro
precursor de la semidtica, que se desempefié en esta area, y que también es una
pieza importante para la base de la semibtica, y este es San Agustin. Este
religioso que tardiamente se hace cristiano, baso su estudio del signo en los
manuscritos que dejaron los estoicos, y fundamento nuevos aportes a la
semiodtica, por ejemplo, una de sus obras llamada De Doctrina Christiana escribio

esto con base en el signo lingtistico:




Unos signos son naturales, otros son deliberadamente arbitrarios.
Los signos naturales son aquellos que, sin propdsito o intencion de
significar nada exterior a ellos, permiten conjeturar alguna otra cosa... Los
signos conscientemente dados son aquellos que todos los hombres se
hacen para [...] mostrar todo lo que sucede: lo que sienten y lo que
piensan. [...] los signos con los cuales los hombres se comunican
mutuamente sus sentimientos [...] se dirigen al sentido de la vista, pero la
mayor parte al oido y muy pocos a los otros sentidos. Con sélo una
inclinacién de cabeza ofrecemos un signo a aquel a quien, por medio de
esta sefial, queremos significar nuestra voluntad. [...] Los actores,
mediante el juego de todos sus miembros, hacen signos a los espectadores
y hablan, por asi decirlo, a sus ojos. Los estandartes y ensefias militares

permiten a los ojos distinguir a los caudillos. (Figueroa, 2007, p. 42)

Para San Agustin el signo es arbitrario y natural; sin embargo, actualmente
se sabe que el signo es cultural. No es la intencion de este trabajo hacer una
critica a San Agustin, sino dejar claro que las raices de la semioética vienen de los
griegos y de este hombre religioso, que dio un gran aporte a la vision semidtica,
donde en toda comunicacion humana intervienen los signos, lo cual permite
comunicarnos unos a otros, quizas este es el mayor aporte que da San Agustin a

esta area del saber.

Ahora bien, durante las épocas posteriores hubo muchos estudiosos de la
semiotica, no obstante, es dificil mencionar a todos, ya que no es la intencién de
este trabajo recopilar una historia de la semiotica, sino generar un marco teorico
gue aporte lo suficiente para el trabajo de investigacion aqui plasmado; no
obstante conocer las bases que dieron origen a esta nueva area del saber,
permiten ver como hubo otros hombres del pasado que ya pensaban en el signo
como un vehiculo de comunicacién dentro del rol social. Pues bien, dejando de
lado las raices de la semidtica, hay que comenzar con los padres de la semidtica

moderna, estos son: Ferdinand de Saussure y Charles Sanders Peirce.




2. Los padres de la semiotica.

Los padres de la semi6tica son dos, por un lado, Saussure de origen suizo, quien
nacié en noviembre de 1857; por el otro Pierce, quien nacié el 10 de septiembre
de 1839 en los Estados Unidos de América. Ambos aportaron grandes cosas al
estudio de la semidtica actual, no obstante, es fundamental hacer una breve
sintesis de la vida de ambos genios. Saussure fue fisico y filésofo, en parte por la
influencia que tenia por parte de su familia, ya que muchos miembros de su familia
fueron pintores, estudiosos de la astronomia y cultura china, matematicos,
geografos, fisicos, naturalistas y viajeros. Pero, la pasién de este hombre fue el
estudio de distintas lenguas, no en vano es considerado el padre de la linglistica
moderna. El sabia francés, aleman, inglés, lituano, griego, latin y sanscrito'?, a
pesar de todo trato de aprender chino, sin embargo, su mal estado de salud se lo
impidi6 y fallecié. Se puede sefalar que el primer contacto con la linguistica por
parte de Saussure fue a temprana edad, esto lo plasma Victorino Zecchetto en su

libro:

A los 13 anos, Ferdinand ingreso al instituto “Martine” de Ginebra,
donde estudio griego. Ya por esta época comienza a perfilarse en €l una
orientacion especial por la linguistica, que viene marcada por una amistad
familiar con Pictet. [...] Ya que a los doce anos [...] Saussure [...] encontré
al profesor Adolphe Pictet [...] quien era un notable investigador de
paleontologia linglistica y uno de los pioneros del estudio de las lenguas
celtas (irlandés, escocés, galo, bretdn, galés y éuscaro). (Zecchetto, 2005,
p. 16)

También, este semi6logo se casé con Marie Faesch, con la que tiene dos
hijos. Después de la muerte de Saussure en 1913, sus pupilos recopilan sus notas

y dan origen a una publicacion llamada Curso de Linguistica general, publicado en

12 Esta dltima es una lengua de la indio-europea que actualmente se usa como lengua litdrgica en
el budismo y el hinduismo (Significados, 2015).




1916 y que tiempo después se traduce en distintos idiomas. De esta forma, se

concluye la trayectoria de este padre de la semidtica.

En contra parte, Peirce de igual modo estudio filosofia, pero a diferencia de
Saussure, él fue légico, cientifico, quimico y matemético, es decir, su formacién
fue hacia las ciencias exactas. Esto fue en parte, porque su padre fue un gran
matematico y astronomo de su tiempo, quien aporto a la ciencia el hallazgo de la

orbita de Neptuno. El nombre de su padre fue Benjamin Peirce.

Peirce se gradu6 en Harvard como quimico, ya que desde nifio le gustaba
esta ciencia, incluso a temprana edad monto su propio laboratorio: “Apenas a la
edad de 12 afios, Charles Peirce mont6 por si solo un laboratorio de quimica,
donde emprendié complejos andlisis confirmando, de este modo, que era un nifio
precoz” (Zecchetto, 2005, p. 42). Por otro lado, su mal caracter no le permitié ser
parte del grupo de trabajo de académicos en Harvard de forma permanente.
Peirce se caso dos veces. Con el tiempo su pasion fue la filosofia y ensefio esta
rama del saber en Harvard, ahi, Peirce da sentido al movimiento filoséfico llamado

pragmatismo.

Ya para 1887 Peirce deja de recibir ayuda del gobierno y comienza hacer
distintos postulados en varias areas del saber, es aqui al final de su vida que este
hombre crea amistad con la aristécrata inglesa Lady Welby, con la que genero un
vinculo de amistad y con la que compartia muchos de sus conocimientos a traves
de las cartas que este hombre dirigia a la aristocrata. Estas cartas son
mencionadas en el texto del departamento de filosofia de la UAM: “En ciertos
apartados del estudio se menciona algun aspecto especifico del pensamiento de
Peirce contenido en sus “cartas a Lady Welby” (Universidad Auténoma
Metropolitana [UAM], 1990, p. 90). Por ultimo, Peirce fallece de cancer y en la total
pobreza en 1914, un afio después de la muerte de Saussure. Al final su esposa
vende los postulados de Pierce a Harvard y estd hace negocio con los mismos.
Ahora que se sabe un poco de la vida de estos hombres, es importante sefialar los

aportes que llevaron a cabo al estudio de la semidtica.




3. Aportes de los padres a la semiotica (Diferencias y

similitudes teoricas).

A) Eerdinand de Saussure

Los aportes de Saussure a la semiotica son su modelo dicotémico basado en el
signo linguistico, para él, el signo se compone de dos intervalos que son
psiquicos, es decir, que estan en la mente del ente pensante, estos son: el
significante y el significado. El primero es la imagen acustica o huella psiquica,
gue se obtiene del sonido de una palabra al momento de dialogar, y que el sujeto
identifica al momento que escucha ésta, ya que el sujeto identifica la palabra por
medio del recuerdo gravado en su memoria. Por lo que identifica el sonido de las
palabras que queda plasmado en su mente como una huella acustica. Ejemplo:
Cuando un bebé de dos afios se le repite muchas veces la palabra mama, este
inmediatamente comienza a generar una huella aclstica en su mente,
identificando la palabra con su progenitora, por lo que cuando el bebé tenga siete
afos y se le pida que identifique a su mama, él sabra quién es su progenitora,

porque sabe que la palabra mama, se adjudica a su madre.

El significado se da por medio de las caracteristicas generales del
concepto, es decir, si una profesora les dice a sus nifios que dibujen un éarbol,
cada arbol tendrd caracteristicas particulares distintas; sin embargo, las
caracteristicas generales del concepto arbol seran las mismas en todos los nifios.
Con este ejemplo queda claro que a pesar de que cada concepto puede diferir en

cada sujeto, este mantiene caracteristicas generales con todos.

Por lo que se puede decir que el modelo de Saussure se basa en la
comunicacion, es decir, un emisor emite un concepto o significado con
caracteristicas generales, y el receptor recibe el mensaje acustico, que se
transforma en significante, creando una imagen acustica. Del mismo modo el
receptor puede emitir un significado o concepto, lo que lo convierte ahora en

emisor, dando lugar a que el emisor se convierta en receptor y generé una imagen




acustica; en este sentido la comunicacion a través del modelo de Saussure es una

relacién reciproca (Ver imagen 18).

Imagen 18. El signo linglistico de Saussure

Composicién del Signo

Significado:
__—Imagen mental
del signo. Significante:
Imdgen
_—aclstica-material
del signo.

Arbol

Receptor e ' ~=

intérprete Eiriia
isor

Intencion del Signo:
Informar y Comuncar

Fuente: Imagen de un blog de internet (Albeiro, 2014).

Otro aporte importante a la semidtica son las cinco antinomias
metodolégicas de Ferdinand de Saussure. La primera es la lengua-habla, que
tiene como principio base que la lengua es un codigo social instituido, es decir,
gue se basa en reglas y principios para hacer uso del lenguaje, tal cual y como lo
sefiala Saussure en el libro de Zecchetto (2005): “La lengua es la estructura y la
armazon del sistema de un idioma [...] (espafiol, inglés, ruso o arabe) tienen en

comun una lengua (un sistema)’(p.26-27). En cambio, el habla es de uso individual




y personal, este no se somete a reglas, y se deforma; por ejemplo, la gente del
centro de la ciudad de México no habla igual que la gente del norte o del sur del
pais, cada uno deforma, cambia y transforma el lenguaje espafiol y usa
expresiones personales en el habla, aunque todos en México usen el lenguaje

espafiol, su forma de hablar cambia dependiendo cada regién y cada sujeto.

La segunda es el significante-significado, de los cuales ya estdn muy
comentados en los parrafos anteriores; sin embargo, de manera sintetizada el
significante es la imagen acustica y el significado es el concepto general, es decir,
las caracteristicas generales de la imagen acustica del significante. La tercera es
lo arbitrario-racional, para esto lo arbitrario tiene dos principios en la relacion del
signo linguistico, para esto haremos uso de la palabra casa. El primer principio del
término arbitrario es, que la palabra casa, la cual no tiene relacion con la imagen o
el inmueble casa, ya que la palabra o el sonido fonético, nada tienen que ver la
vivienda en la vida real, es arbitraria porque la palabra no tiene una relacion con el
objeto concreto. El segundo principio, usando el ejemplo de la palabra casa, es
gue este término es arbitrario, ya que cada idioma le da un sentido distinto, ya sea
de forma fonética o escrita; por ejemplo, en inglés a la palabra casa se le

determina como “house”y en otros idiomas esta tiene mas términos.

La cuarta es el sintagma-paradigma. El primer principio, el sintagma, es el
orden correcto del conjunto de palabras, en resumen, es el sentido correcto,
gramatical hablando, de una frase; ejemplo: “La manzana es roja”, esta frase es
correcta, ya que cumple con las reglas gramaticales del castellano (Articulo,
sujeto, verbo y predicado), si por el contrario, la frase pierde se distorsiona y va
contra las normas gramaticales, el sintagma se pierde, y el sentido de la frase se
distorsiona; ejemplo: “roja la es manzana”. El paradigma en cambio es el conjunto
formado por una palabra; ejemplo: el paradigma “gato” usado en un conjunto de
palabras como: “El_gato es un animal hermoso”, puede usarse de muchas formas
en esta frase; ejemplos: “El_perro es un animal hermoso”, “El_oso es un animal

» o«

hermoso”, “El delfin es un animal hermoso”, “El le6n es un animal hermoso”, etc.




Asi, usando la misma frase, el paradigma se puede cambiar en una variedad

distintas de paradigmas.

Por ultimo, la sincronia-diacronia son dos términos distintos, ya que la
sincronia son los cambios y relaciones de la linguistica en una etapa o periodo
especifico del tiempo. En cambio, la diacronia son las modificaciones que ha
sufrido la lengua con el paso del tiempo. De esta forma, se concluye con todos los
aportes de Saussure a la semiética, no olvidando que para este hombre los signos

no son naturales, sino culturales y sociales.

B) Charles Sanders Peirce

Peirce hace grandes aportes a la semidtica moderna, y revoluciona toda idea
primitiva y tradicional que se tenia con base en los signos. Para empezar, este
pensador crea un modelo tricotbmico para entender el uso de los signos, los tres
elementos de este disefio semidtico son: Objeto, Signo o Representamen e
Interpretamen. De esta forma, un objeto es representado con un signo y a su vez
se determina en una interpretacion (ver imagen 19). Sin embargo, esa
interpretacion, que para Peirce es nombraba como Interpretamen se puede
transformar en un signo nuevo que puede llevar a una nueva triada, que a su vez
lleva a otra, donde las posibilidades son infinitas (ver imagen 20). En palabras de
Peirce, esto se puede explicar de acuerdo a “la Revista de Teoria y Analisis” de la
UAM lztapalapa, donde la escritora Lilllan Walde plasma las palabras de este

genio en su articulo de esta forma:

Un signo o Representamen, es un Primero que esta en tal relacion
triadica genuina con un Segundo, llamado Objeto, como para ser capaz de
determinar a un Tercero, llamado Interpretante, a asumir con su objeto la
misma relacion triddica en la que él estd con el mismo objeto [...]. El
Tercero debe tener la relacibn mencionada y, por lo tanto, debe ser capaz
de establecer otro Tercero que le sea propio [...], y asi sucesivamente, en
una sucesion infinita (CS, p.45). (Walde, 1990, p. 92)




Imagen 19. El signo tricotomico de Peirce.

interpretante

Representamen Objeto

Anatomia peirciana del signo en el neocapitalismo

Fuente: (Lengua, lenguaje y habla, 2013)

Esquema 1. Semiosis infinita de Charles Peirce.

Representamen
Objeto Interpretante
Representamen
Objeto Interpretante
Representamen
Objeto Interpretante

Fuente: (Santa, Semiosis infinita, 2016)




De acuerdo a lo descrito por Peirce, su Semiosis puede ser infinita, ya que
los signos estan presentes en todo el entorno social (ver imagen 21). Asi, este
hombre demuestra como los signos no sélo siguen un sentido linguistico, sino que
visualmente también son signos de comunicacion. Por esta razén los signos son
culturales y sociales, todos estan dentro de la vida cotidiana de cualquier sujeto

social.

Imagen 21. Ejemplo del modelo tricotdmico de Peirce

o+
Semiosis Infinita
® Un objeto deriva en otro objeto
R Ciculo

A

OL

I [deaR

- A

IDEA

T

1 Selucion

" Inferimos - ponsamos ¥ creamos conocimiento.
¥ Todochjets o contcimisnto proviens de i consdmiens prevo,

Fuente: (Santa, Semiosis infinita, 2016)

Ahora bien, otro aporte de Charles Peirce, son las tres categorias que
otorga a cada triada semiotica. En el caso del Representamen da tres niveles:

Cualisigno, Sinsigno y Legisigno. En cambio, al Objeto le asigna tres rangos:



icono, Indice y Simbolo. Por dltimo, al Interpretamen le designa tres posiciones:
Rema, Decisigno y Argumento. Ademads, Peirce genera un nuevo concepto
(1990), la ideoscopia, que se define como el conocimiento que obtiene una
persona en su contexto social; pero para que éste logre adquirir este saber,
requiere de tres niveles, que Charles Peirce los define como: Primeridad,

Segundidad y Terceridad (Ver cuadro A).

Cuadro A. Cuadro de los tipos de signho, de acuerdo a

Charles Peirce.

SIGNO Primeridad EEgundidad Terceridad
Cualisigno Sinsigno Legisigno
Representamen o . . Frenar el cambio climatico,
Inconsciencia del | Cambio de clima y sus
SR : causa efectos sobre las
cambio climatico consecuencias
personas.
icono indice Simbalo
Objeto .
j Alteraciones ante el| Rostro de pez, busto o
BT : Mutacion en las personas.
cambio climatico de hombre
Interpretante Rema Decisigno Argumento
Objeto inmediato:
cambios en el clima. :
Obeto dinamico- Convertido en pez, a los
I : Cambio climatico Mutacian efectos del cambio

cambio climatico
produce mutaciones
en las personas.

climatico.

Fuente: (TodoAl27, 2013)

Peirce no dejo como tal un cuadro de los tipos de signo y sus
clasificaciones, como se muestra en la figura anterior; no obstante, es la forma
mas clara para comprender todas estas clasificaciones que hizo este semidlogo a

la diversidad de signos que éste hizo.

Para entender las clasificaciones te6ricas de Pierce, es necesario una breve

explicacion.




REPRESENTAMEN:

1. Cualisigno= Apela a las emociones, es lo primero que observa un sujeto.

Ejemplo: “un hombre en la madrugada ve el cielo lleno de estrellas”.

2. Sinsigno= Se basa en la descripcion del hecho. Ejemplo: “El hombre observa

gue unas estrellas parpadean y otras mantienen su brillo de forma fija”.

3. Legisigno= Es la comprobacion cientifica del hecho, que se determina como ley
0 norma o principio cientifico. Ejemplo: “A partir de la observacion de las estrellas,
y del hecho de que unas parpadean y otras mantienen su brillo fijo, se logra
obtener una ley cientifica, que demuestra que las estrellas que parpadean son

soles; en cambio las estrellas que no parpadean son planetas”.
OBJETO:
1. icono= Es la copia de un ser real. Ejemplo: “El cuadro de la Mona Lisa”

2. Indice= Los elementos de la imagen, ya que el icono es una representacion de

la realidad. Ejemplo: “La mona lisa no tiene cejas y su sonrisa es misteriosa”

3. Simbolo= El signo tiene una relacion convencional con el objeto. “La Mona Lisa

simboliza una de las obras mas sublimes del Pintor Italiano Leonardo da Vinci”
INTERPRETAMEN:
1. Rema= Un concepto. Ejemplo: “Unicornio”

2. Decisigno= La narracién o definicion de una palabra o un hecho. Ejemplo: “El
unicornio es un ser magico que habita en los bosques, y que tiene las mismas

caracteristicas que el caballo, s6lo que este tiene un cuerno en su cabeza...”

3. Argumento= Es necesario demostrar argumentos validos para demostrar que el
hecho o la narracién tiene fundamentos cientificos; en caso contrario, el hecho se
deja en la cuestion mitica y no se puede demostrar de forma cientifica la

autenticidad del mismo. Ejemplo: “El unicornio es un ser mitico que existe sélo en




la mentalidad del pueblo antiguos, ya que no hay ninguna especie de este ser en

la realidad o se ha encontrado algun f6sil para verificar que este animal fue real”.

En resumen, Peirce no soélo ve al signo en sentido linglistico, sino como

algo visual y que se aplica a la vida cotidiana de cada ente pensante.

C) Similitudes entre la teoria semidtica de Saussure y Peirce

En principio una de las sinonimias entre los padres de la semi6tica moderna, es
gue ambos no ven al signo como algo natural, sino como una cuestion cultural y
social. Ademéas, ambos comparten algo del signo en el sentido fonético y
linguistico, aunque Saussure profundiza méas en el tema. Pero se puede sintetizar

gue ambos saben que el signo es fundamental para la comunicacién humana.

D) Diferencias entre la teoria semioética de Saussure y Peirce

Por otro lado, ambos autores tienen grandes disparidades, ya que Saussure en
tiende el signo como algo mas linguistico (Ya sea oral o escrito), a diferencia de
Peirce que lo percibe con un sentido totalmente visual. Se puede decir que
Saussure ve al signo como un referente comunicativo entre el dialogo de dos o
mas personas, asi como, el idioma de cualquier pais es fundamental para lograr la
comunicacion, sin olvidar que Saussure ensefia que la cultura es clave en el
desarrollo y entendimiento del lenguaje, ya sea de forma oral o escrita. También
retoma que la redaccion es basica para lograr un contacto con el otro, y para esto
se requiere de normas gramaticales, que cada idioma aplica de acuerdo a sus

propias normas.

En contra parte, Peirce ve a los signos no sélo como una entidad oral o
escrita, sino también, como signos que estan en todos los elementos que rodean
al ser humano, ya sea en su contexto social, una obra de arte, una fotografia, el
clima, una marca comercial, la ropa, una narracion, un simbolo patrio, una imagen
religiosa, etc. Es decir, para Peirce todo lo que rodea a un sujeto le comunica algo,
no solo el lenguaje escrito o hablado es la base de la comunicacion, sino también

todos los elementos que estan en la vida cotidiana de una persona.




Otra diferencia entre ambos personajes, es que Charles Peirce crea un
modelo cientifico por medio del cuadro de los tipos de signo, donde el dltimo
escalén, denominado Ley, comprueba al Objeto, al signo y al interpretamen como
una verdad comprobada. Contrario Saussure, que su modelo solo se basa en el
desarrollo de la lengua oral y escrita, denominando las distintas denominaciones

gue da cada cultura.

E) c.Cual de las dos teorias puede servir en el apartado
metodoloqgico?

La teoria que tiene mayor potencial y que da mayores aportes al marco
metodoldgico, es el modelo tricotdmico de Peirce y en concreto la parte visual, es
decir, donde se analiza “la segundidad” del “objeto” (en este caso las cuatro obras
sacras), partiendo de “la cualidad” o “primeridad” del “icono”, yendo “al hecho” o “la
segundidad” del “indice” y culminando con “la ley” o “terceridad” del “simbolo”. De
esta forma, se formula un estudio de las caracteristicas que tienen cada obra

sacra y la ley que cumplen cada una con base en su carga simbodlica.

El modelo de Peirce no sélo es linguistico, sino también visual. Por ende,
las obras sacras contienen signos visuales, no orales o fonéticos, por esta razon,
el modelo Charles Peirce es el ideal para la investigacion propuesta en este

trabajo.




4. Umberto Eco y el arte en la semiotica.

A) La vida sintetizada de Umberto Eco

Umberto Eco, nacio en la Italia fascista de Benito Musulini, el 5 de enero de 1932
en Alessandria. Durante su nifiez y parte de su preadolescencia vivi6 la etapa de
la segunda guerra mundial y la caida del fascismo. Incluso, su padre se enlisto
para pelear durante la segunda guerra mundial. Umberto recibe su formacién
académica en un colegio salesiano, y durante su formacién universitaria obtiene el
doctorado de filosofia y letras, a pesar de que su padre le insistia a que estudiara
derecho, de igual modo, fue escritor y catedratico de semiética en la universidad

de Bolonia.

Los mayores aportes de este hombre fueron a la filosofia, a la estética, la
historia y la critica literaria; pero uno de sus primeros aportes fue a la edad de los
24 afos en su tesis doctoral “el problema estético en Santo tomas de Aquino” en
1956. Trabajo en la television durante cuatro afios. En 1962 contrae matrimonio
con la alemana Renate Ramge, una docente de arte, con la cual tiene un hijo y
una hija. Para 1963 junto con otros intelectuales italianos crea y funda “el grupo de
los 63", entonces inicia su carrera como docente en las en las universidades de
Florencia, Turin y Milan. Eco ademas hizo muchas obras literarias con base en el
género novelistico, ademas de muchos textos basados en el estudio de la

semidtica:

Eco ha recibido 18 premios honorificos en distintas partes del
mundo [...]. La mayoria de sus obras se han publicado en espariol con gran
suceso [...]. Pero Eco, mas que un novelista famoso es, sobre todo, un
semiodtico metddico y apremiante que nos ha proporcionado una cantidad
muy importante de libros. (Zeccheto, 2005, p. 193-194)

Umberto Eco prosiguié con sus actividades en la universidad de Bolonga.
También en Bolonga creo “la Escuela Superior de Estudios Humanisticos”, que
para la gente de aquella region la apodaron la super escuela, que es un instituto

para los eruditos mas destacados, que tiene como principio desarrollar y propagar




la cultura universal. De igual manera, es fundador y secretario de la Asociacion

Internacional de Semidtica.

Para finalizar, este genio de la semi6tica muere de cancer de pancreas a
los 84 afios de edad el 19 de febrero de 2016, en la ciudad de Milan, Italia.
Dejando un acervo cultural de distintas obras escritas por este famoso intelectual
de la semidtica, ya sean novelas o ensayos semioticos, como: el nombre de la
rosa, el péndulo de Foucault, la isla del dia de antes, tratado de semidtica, el
cementerio de Praga, Baudolino, nimero cero, obra abierta, el superhombre de

masas, etc.

B) Teoria semiotica del arte de Umberto Eco

La teoria de Umberto Eco retoma postulados del tema texto estético, que se funda
en el estudio del emisor como una obra de arte, un poema, una escultura o un
pensamiento filosofico, que el espectador o lector asume como un mensaje de
éstas y se transforma en el receptor de este conocimiento. Por otro lado, la
estética se funda en el sentido emocional de lo bello y no bello que produce la
obra al receptor. Ahora bien, no se pretende describir todos los fundamentos
semioticos de Eco, sino simplemente el postulado que aporta mayor conocimiento
a este tema de investigacion. Para esto se toma el subtema del Texto estético del

libro Tratado de Semidtica General de Umberto Eco.

En primer lugar, Eco (2000) define al texto estético, asi: “Por tanto, la
definicion semidtica del texto estético proporciona el modelo estructural de un
proceso no estructurado de interaccion comunicativa” (p.384). Retomando esta
definicion, el texto estético es un poema que tiene orden gramatical, pero su
sentido textual es difuso, aun asi, aunque el poema se entienda o no, éste

comunica.

El texto estético parte de dos principios: la expresion y el contenido. La
expresion de un ente es abierta y con una variedad de significados, por ende, se
apega a interpretaciones infinitas; no obstante, si éste es complejo, los

significados se reducen a un grupo en concreto, y entonces las interpretaciones




son finitas. Un ejemplo es, la obra de arte de Leonardo da Vinci, La mona Lisa,
donde un publico en especifico observa la obra, y cada persona le otorga un
significado diferente, las interpretaciones son variadas y amplias; en cambio, la
interpretacion simbodlica de la mona lisa, se reduce a personas con estudios
histéricos, artisticos, antropolégicos, etc. Por otro lado, el contenido del texto
estético requiere de un andlisis profundo basado en las macroestructuras de la

obra, para esto se puede utilizar los niveles de Benze:

En un mensaje estético podemos identificar los siguientes niveles de
informacion [...] de acuerdo a [...] Bense: a) nivel de los soportes fisicos
[...] b) nivel de los elementos diferenciales en el plano de la expresion [...]
¢) nivel de los significados sintagmaticos [...] d) nivel de los significados
denotados [...] e) nivel de los significados connotados [...] f) sintagmas
hipercodificados. (Eco, 2000, p. 372)

Cada nivel de Bense, detalla el fondo del contenido de un texto estético,
como una obra de arte, desde el color de tintas, las caracteristicas simbdlicas de
la obra, su historia, el estilo artistico, etc. De esta forma, la hipercodificacion es
una interpretacion completa de la expresion y el contenido estético, ejemplo, una
obra de arte como las pinturas de la Capilla Sixtina, requieren de un analisis
semiotico de hipercodificacion para lograr una expresion cientifica y un estudio del
contenido de la obra en sentido empirista y légico. Por lo que este estudio
cientifico da una expresion completa y comprobable del significado de la obra, en
comparacion con el que se puede dar de forma infinita por personas no
especializadas en el estudio de la semiética. No obstante, el mensaje real que el
autor da a su obra, es la limitacion que tiene la semidtica, es decir, ahi el estudio

semiotico no puede hacer nada frente a la observacién de la obra.

Otro aporte que hace Eco en este aparatado es el idiolecto estético que es
la expresion individual del sujeto y del artista, esto se divide en tres procesos, el
primero, el lenguaje complejo y de uso no cotidiano para él otro, ejemplo, el
ensayo complejo de Marx “El capital”, el cual es dificil de entender para una

persona comun. El segundo, es el estilo que un escritor o0 artista tiene, este estilo




puede aplicarse a distintas obras del autor de forma continua. Tercero la

interpretacion en unidad sobre una obra complicada.

También, Eco (2000) sefiala que: “Desde el punto de vista semiotico, la
ambigledad puede definirse como violacion de las reglas del codigo” (p.369). En
resumidas cuentas, es la forma en que una frase pierde sentido textual, pero no
gramatical. Asi, el aporte tedrico de Eco, ayuda a visualizar a las obras sacras
como textos estéticos sacros, que tiene un mensaje o contenido hipércodificado,
gue so6lo cada uno de los dos grupos religiosos aqui expuestos pueden identificar,
traducir, expresar, y dar el contenido microestructural de cada obra sacra.




C) Los seis puntos criticos de Umberto Eco sobre el icono

Umberto Eco elabord una critica al iconismo por medio de seis postulados, que el
mismo nombra como cuestiones ingenuas hechas por distintos pensadores de la
semidtica. Para él, muchos de los grandes semiéticos se basan en un concepto
iconico idealista, es por eso que su critica se divide en los siguientes términos

expuestos en el cuadro (esquema 2).

Esquema 2. Las seis nociones ingenuas de Umberto Eco
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Pues bien, la primera critica que el semidlogo menciona, es que, el icono no
tiene las mismas propiedades del objeto, ya que, aunque el semidtico Morris
(2000) dice: “un signo es iconico en la medida en que tiene él mismo las
propiedades de su denotata” (p.289); es una oracioén ingenua para Eco, debido a

gue el icono sélo tiene las caracteristicas estructurales del objeto, pero nunca los




rasgos fisicos de éste. Por ejemplo, la mona lisa de Leonardo da Vinci tiene las
cualidades corporales de la musa, no obstante, jamas tendré la piel, el cabello y
los 6rganos de ésta; ya que la figura del cuadro estd plasmada en un lienzo,
elaborado por distintos pigmentos. Por lo tanto, Eco sefiala que Morris no es
preciso al sefalar que un icono tiene las mismas propiedades del objeto en su
totalidad; ya que éste no cuente con las caracteristicas fisicas, biolégicas y
quimicas, que éste requiere para lograr un gemelo idéntico al objeto que se

plasma en lo que se conoce como icono.

Sin embargo, el semidlogo Pierre Guiraud (2017) en su libro: “la
semiologia”, ensefia que el arte y la literatura son una representacion de la
esencia del sujeto y del objeto, que puede ser real o imaginaria, dentro del mundo
visible o invisible. Asi, el icono no es s6lo una estructura de un objeto real, el cual
debe tener todos los elementos de éste como si fuera un clon, ya que un icono no
es una copia idéntica al objeto, es decir, no es un gemelo, es una representacion
de un ente hecho icono. Representar algo en términos simples, es volver a
presentar un objeto, como una pintura, una obra de teatro, en una escultura, etc.
Para la Real Academia de la Lengua Espafola (2020) la palabra representar
significa: “Hacer presente algo con palabras o figuras que la imaginacion retiene
[...] o ser imagen o simbolo de algo, o imitarlo...” (parr.1,7). Con esta definicion, y
lo que dice Guiraud, la representacion de un objeto es plasmada en distintas

formas, con el fin de imitarlo, no crear un gemelo idéntico tal cual lo sefiala Eco.

Asimismo, Roman Gubern (1987) indica que la representacion es la
ausencia del objeto o el sujeto que se plasma a través de un simbolo, es decir,
gue la imagen visual es representada a través de simbolos, pero nunca pretende
hacer una copia del sujeto o el objeto, sino que estos estdn ausentes y no son
partes de la imagen visual, sino que se vuelven a presentar como simbolos o
cbdigos que determinan sentido al receptor. Ademas, este hombre indica que las
imagenes miticas como los unicornios, monstruos marinos o las sirenas son
representadas en sentido simbdlico sin necesidad de formar parte de la realidad,

por lo que son parte del mundo onirico. Lo que aporta Gubern sobre la imagen, se



opone a la critica que hace Eco a Morris, ya que, para él, los objetos y los sujetos
gue se pretenden representar por medio de la imagen, estdn ausentes al momento
gue son plasmados, por lo que no forman parte del icono, por ende, no deben
tener todas las propiedades que Eco sefala, ya que éstos estan ausentes de la
imagen. Otro punto importante es que las imagenes del mundo onirico no son
abordadas por Eco y forman parte del icono, este mundo imaginario no tiene
propiedades fisicas o corporales, asi la critica de Eco sélo aborda al icono como

una entidad real, pero no onirica, como lo hace Gubern.

Un ejemplo de lo dicho anteriormente es la representacién del nacimiento
de Jesus al lado de su madre Maria y José, que se elabora en México durante la
navidad, donde el nacimiento puede ser representado por una pastorela hecha por
actores, figuras de yeso o una pintura, pero nunca pretende en cualquiera de los
tres casos anteriores, ser una copia o0 clon de los personajes religiosos del
cristianismo, sino hacer una representacion de este hecho religioso. En resumidas
cuentas, no se debe tomar en sentido literal lo que Morris menciona, ya que él no
trata de sefalar que las propiedades del icono son la creacién de un clon, sino lo
gue Morris trata de decir, es que un icono representa las propiedades del objeto

representado.

La segunda apreciacion se basa en las semejanzas iconicas del objeto, que
parte de la definicion del semidlogo Peirce: de que un objeto tiene semejanza bajo
la representacion de un icono cuando es signo. Para Eco lo anterior es una simple
metafora que se propone como postulado y explica que lo que se entiende por
semejanza con respecto al objeto, se basa en una ilusidon Optica que percibe la
vista. También, hay aspectos donde la figura real puede tener los principios

geométricos del icono, basado en angulos y puntos.

De igual modo, el uso de isomorfismo se basa en el principio de semejanza
justificado en la teoria de los grafos, que define la semejanza no en principios
visuales, si no en aspectos topograficos y cientificos. Ademas, es importante
tomar en cuenta el elemento del tamafio entre el objeto real y el icono, asi como

las proporciones. Otro aspecto importante son las figuras abstractas que el




cerebro capta y asemeja con la figura que existe en la realidad; un ejemplo de esto
lo proporciona Eco, al proponer una mano abstracta dibujada punto por punto que
aparenta la forma de una mano real, y que el cerebro recrea al unir los puntos y

darle forma a través de la mente.

Con este juicio que elabora Eco al término de semejanza elaborado por
Peirce, demuestra que no es necesario que un icono sea semejante en su
totalidad al objeto, dejando de lado propiedades fisicas y bioldgicas del objeto real.
Asi el término de semejanza adquiere aspectos culturales, de clase y geométricos,
gue se asocian al objeto que se representa como icono. Un ejemplo de esto, es el
logotipo que usa la marca Bonafont en sus botellas de agua, que son dos lineas
gue simulan la silueta de una mujer delgada, y que el cerebro humano asocia con
la belleza, la estética, salud y el estado de equilibrio, que debe tener una mujer

atractiva.

La postura critica de Eco es la correcta; no obstante, frente a lo que Peirce
denomina semejanza, de acuerdo a la Real Academia de la Legua Espariola, ésta

se define como:

adj. Que semeja o se parece a alguien o algo [...] adj. con
sentido de comparacion o ponderacion. No es licito valerse de
semejantes medios. [...] adj. Empleado con caracter de
demostrativo, equivale a tal. No he visto a semejante hombre. [...]
adj. Geom. Dicho de una figura: Que es distinta a otra solo por el
tamafo y cuyas partes guardan todas respectivamente la misma
proporcion. [...] m. Semejanza, imitacion. (Real Academia Espafola,
2020, parr. 1,3,4)

Es decir, la palabra semejanza denota una imitacién sin la necesidad de
basarse en el tamafio o la proporcién del objeto que se representa como icono. De
esta forma, un icono debe tener el mismo tamafio y las mismas proporciones
geométricas del objeto. Asi, cuando Peirce habla de semejanza, quiere expresar

gue un icono es una imitacion del objeto, y no pretende recrear un gemelo idéntico
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al objeto. Ademas, el concepto representacion, no sélo tiene aspectos culturales
como, sino también un sentido de identidad.

La identidad es parte de un icono, ya que los signos representan el sentido
de una sociedad, un pueblo, una etnia, una familia, un objeto, un simbolo o una
bandera. Para Guiraud (2017): “Una de las primeras condiciones de la vida social
consiste en saber a qué atenerse y en poder, por lo tanto, reconocer la identidad
de los individuos y de los grupos. Esa es la funcién de las ensefias y de las
ensefianzas” (p.109). De esta forma, el semiélogo no aborda la identidad como
concepto importante de un signo, ya que es termino representa el sentido del
signo y lo que simboliza, asi como Gubern les atafie sentido a los simbolos.

La tercera apreciacion, se apoya en que los iconos son analogos al objeto,
es decir, tienen un parentesco con el objeto. Sin embargo, Eco muestra en su
segundo comentario, que no es necesario que el objeto y el icono sean
semejantes y partan de un parentesco de igualdad, sino al contrario deben tener
proporcion. Un caso es la segunda ley de Newton que usa a los fendmenos
externos que estan en la realidad, y los representa por medio de letras para
recrear una formula de dichos fendmenos y obtener un resultado; en este caso la
formula se compone de tres fendmenos: la fuerza, la Masa y la aceleracion, y la
forma de representarlos es a través de las letras, por lo que cumplen con el
termino de proporcionalidad de acuerdo a Eco. Es decir, no es necesario que la
realidad se represente de forma icénica para simular un parentesco; sino al
contrario, esta puede ser representada con una letra o una palabra y obtiene un

caracter de proporcionalidad con el objeto real.

Entonces, la analogia no sélo se asocia a una semejanza de parentesco
entre el icono y el objeto; si no que adquiere una cuestion de isomorfismo,
semejanza y proporcionalidad, que adquiere una transformacion. De esta forma,
de acuerdo Eco (2000): “no es la analogia la que instituye la relacion de
proporcionalidad, sino que, por el contrario, es la relacion de proporcionalidad la

gue instituye la analogia” (p.298).




El cuarto vituperio de Eco (2000) se cimienta en tres subtemas: los reflejos
especulares, la reproduccion y el estimulo. Pues bien, el primero se basa en el
término de igualdad con respecto al reflejo de una persona en un espejo, y la
imagen de una persona en una fotografia. Sin embargo, lo anterior es una falacia,
ya que el reflejo de la persona o un objeto es so6lo una simple imagen virtual, y por
ende no puede ser tomada como un signo icénico, ademas de que solo es una
creacion optica que se refleja en un espejo, y de igual modo, la fotografia es una
imagen virtual que procede de un efecto del lente de la fotografia.

Por otro lado, el segundo, que es la reproduccién de un icono, es un punto
gue se debe desechar; ya que, aunque una obra de arte sea reproducida con las
mismas caracteristicas de la obra original, no quiere decir que la reproduccion se
basa en el término de igualdad. Un caso puede ser un cuadrado plasmado en una
hoja de papel, y otro en una placa de metal y un tercero en un retablo de madera,
aunque los tres cuadrados son semejantes, dejando de lado las propiedades
fisicas de cada uno, sbélo es una elaboracion de produccion basada en la
ingenieria de la informacion y no una funcion linguistica. El tercer término son los
signos expresivos 0 emocionales que son tomados como signos; que para el
investigador no pueden ser tomados como sSignos, a no ser que €stos estén
acompafados por rasgos culturales que reproduzcan cuestiones convencionales

en la sociedad.

Respecto al cuarto postulado de Eco, es admirable y veraz todo lo que el
maestro sefiala; pero quizas, Eco deberia considerar a una imagen fotogréafica o
un reflejo como figuras virtuales, ya que éstas tienen un significado para quienes
las observan, y representan una temporalidad de tiempo que la persona soélo
puede ver en ese instante; por ejemplo una exposicion de fotos de personajes de
la revolucioén reproduciran sentido en la mente de cada mexicano, ya que las fotos
antiguas de los personajes revolucionarios representan una temporalidad, en un
espacio determinado y una relacion con el suceso historico de la revolucion
mexicana. Asimismo, una obra, aunque reproducida de diversas formas o hecha

por distintos materiales, reproduce identidad. De igual modo, los signos expresivos




son simbolo de identidad, no sélo cultura, ya que una imagen visual (sea una foto,
una pintura, una expresion, un dibujo, etc.) tiene una estructura natural, que
contiene los tres elementos que sefiala Justo Villafafie (2006): “espacio,
temporalidad y la de relacion” (p.137). Todo icono visual tiene los tres elementos
anteriores que le dan sentido e identidad, y s6lo cuando la obra tiene una
intervencion o un cambio, puede perderlo que la identifica. Por lo que, quiz4 Eco
deja de lado estas tres estructuras que dan un orden iconico a la imagen, tal cual
lo sefiala Villafafie.

La quinta detraccién de Eco (2000), se postula en que los signos-iconicos
son codificados arbitrariamente a partir de tres principios: iconismo y convencion;
semejanza entre expresion y contenido; fenomenos pseudoiconicos. De esta
manera, el primero se explica como factor tradicional que se basa en los
elementos culturales de una sociedad con el fin de elaborar un icono. Por ejemplo,
si en un salon de clases hay un nifio japonés, otro arabe y un mexicano indigena,
y se les pide que dibujen una casa, cada uno plasmara la imagen de este
inmueble de acuerdo a sus tradiciones, creencias y culturas; por lo que los dibujos
denotaran rasgos diferentes, que se apegaran a lo que los nifios conocen como
casa. Entonces, para el nifio japonés una casa es elaborada de madera y no se
debe ingresar a esta con zapatos; en cambio para un nifio arabe, su casa sera una
tienda en el desierto; mientras que para el nifilo mexicano su casa sera un jacal en

la sierra.

Otro caso es, si un pintor plasma solo la silueta de un perro en un cuadro,
las personas que observen la pintura asociaran la silueta como la forma de un
perro; sin embargo, esa silueta plasmada en el marco no tiene las caracteristicas
reales de este animal, ya sea su pelaje, el tono de su piel, incluso hay una
infinidad de clases de perro, por lo que la silueta plasmada solo se asocia aun sélo
tipo de clase de este animal; no obstante, las personas que vean el cuadro, por el
simple hecho de que su cerebro reconozca la figura del objeto plasmado como un
perro, asociaran ésta con la de todos los perros del mundo en sentido universal.

Con este ultimo ejemplo, la sociedad determina o asocia algo desde conceptos




culturales basados en convenciones tradicionales, de acuerdo a la region o lugar

donde vive cada persona.

El segundo elemento es la expresion y el contenido de un icono, es decir el
cadigo cultural de un icono plasmado por su contenido gréafico; un ejemplo de lo
anterior es: el letrero de un cigarro con un circulo rojo y una linea del mismo color
gue atraviesa la figura del cigarro, que para muchas personas es un elemento
grafico que indica que esta prohibido fumar. Cada sociedad interpreta un icono
gréfico de acuerdo al cédigo tradicional o cultural de cada entidad o comunidad.
Por lo tanto, un patrén que adapta un término gréfico dentro una sociedad, y lo
reproduce en sentido cultural, es lo que ocurre en México cada 15 de septiembre,
donde los nifios mexicanos se disfrazan de los diferentes héroes patrios, ya que
celebran la independencia de su pais, pero uno de los personajes favoritos de los
ninos mexicanos es el padre de la patria Miguel hidalgo; este personaje en
particular es reconocido por los nifios mexicanos por su calvicie, y su pelo blanco
en las partes laterales de la su cabeza; asi, cuando los nifios se disfrazan de este
hombre, disefian un peluquin, por medio de una media de color rosada para
emular el color de la piel y simular su calvicie del héroe patrio, y colocar algodon
en los lados de la media, con el fin de simular el poco pelo blanco del padre de la

patria mexicana.

El ejemplo anterior, demuestra que los nifios mexicanos no requieren de
memorizar todas las caracteristicas del padre de la patria; sino que con el simple
hecho de que se disefie elementos que caracterizaron a este personaje, cOmo su
calvicie y las partes laterales de su poco pelo blanco, hace que los mexicanos
rdpidamente reconozcan a este personaje como el libertador que les dio la

independencia en México. Eco da un ejemplo de esto:

Nosotros seleccionamos los aspectos fundamentales del percepto a
partir de codigos de reconocimiento: cuando en el parque zoolégico vemos
de lejos una cebra, los elementos que reconocemos inmediatamente (y que
retenemos en la memaria) son las rayas, y no el perfil que se asemeja

vagamente al asno o del mulo. Asi, cuando dibujamos una cebra, nos




preocupamos de presentar de modo reconocible las rayas, aunque la forma
del animal sea aproximada y, sin las rayas, podria intercambiarse con la del
caballo. (Eco, 2000, p. 305)

Ademas, el signo iconico denota tres caracteristicas del objeto: las Opticas
gue son visibles por el receptor; las ontoldgicas que pretenden buscar lo esencial
del objeto que es representado graficamente en el icono, por ejemplo los rayas de
la cebra son una esencia ontolégica del animal que plasmadas iconica y
graficamente son asociadas por el sujeto como un rasgo de la cebra; y las
convencionales, que son propiedades plasmadas en el icono, que nada tienen que
ver con las caracteristicas originales del objeto, pero que son reconocidas Yy
asociadas culturalmente por el sujeto, como ejemplo: la pantimedia y el algoddn,
gue combinados emulan el pelo y la calvicie del padre de la patria en México, pero
gue nada tienen que ver con las propiedades fisicas o0 biologicas del personajes
real, sino que el pueblo mexicano retoma éstos dos elementos como

representaciones culturales de su héroe patrio.

El tercer elemento son los fendmenos pseudoiconicos, que recrean una
idea o pensamiento que simula referentes de hechos elaborados por una persona
gue emula un objeto. Un ejemplo de esto es, cuando un grupo de nifios que toman
unas cajas de cartén, y forman con ellas un muro que ellos asocian con un castillo,
mientras otros nifios toman palos de escoba para recrear que tiene espadas y que
por ende son los guerreros que cuidan el castillo, mientras otro grupo de nifios se
prepara atacarlos, ya que son el bando contrario que desea apoderarse del
castillo. El ejemplo anterior muestra como los nifios que asocian un monton de
cajas como un castillo real, y los palos de escoba como espadas reales, son
fendmenos pseudoiconicos; ya que las cajas no son, ni representan a un castillo
real, como tampoco lo hacen los palos de escoba, sino que los nifios asocian

estos objetos como caracteristicas de los reales debido a ilusiones Opticas.

De esta manera, Eco describe que hay signos icénicos cinésicos que se
basan en referentes que asemejan al objeto real, y que por otro lado, los signos

contiguos son partes de un objeto que atribuye significado; dicho de otro modo, lo




alargado de los palos de escoba que usan los nifios se asocia a lo alargado de las
espadas reales, lo que marca un referente; si los nifios pelean con los palos de
escoba, simulan la forma en que pelean dos espadachines profesionales, es decir,
recrearan una batalla. Pero, en realidad los palos de escoba no son espadas
reales, por lo que lo Unico que caracteriza a €éstos como espadas son propiedades
visuales que los nifios otorgan a estos objetos, dicho de otra manera, simples

ilusiones opticas que simulan un fendmeno pseudoiconico.

Con respecto a los tres puntos anteriores, el semiélogo Gubern difiera en
algunos aspectos con respecto a la postura de Eco, ya que, Gubern (1987) sefiala
que la realidad empirica esta ausente al momento de plasmar una imagen de la
irrealidad, por lo que al instante de realizar un icono del mundo onirico, solo se
trata de representar en la realidad un objeto de la imaginacion; es decir, lo Eco no
explica, quizas con mucha presion, es que el icono aborda dos campos: el del
mundo real e irreal, y que ambos soOlo son imitaciones de la sociedad de la
naturaleza o del mundo onirico, y que jamas pretenden recrear un gemelo idéntico
de éstos, sino simplemente asemejarse o volver a presentar un icono, que le
produzca sentido a la persona que lo identifica como icono. Asi, el icono de
acuerdo a Gubern, solo pretende volver a presentar por medio de la imitacion lo
gue es real o irreal, pero nunca pretende adquirir todas las propiedades fisicas,
biologicas, proporcionales y materiales del objeto, sino solo asemejarse a este, no

hacer un clon del mismo.

La sexta critica de Eco (2000), se basa en que los signos verbales se
dividen en dos: las articulaciones iconicas; y la eliminacion de los signos iconicos.
El primero, se basa en que las articulaciones verbales son una falacia con
respecto al icono, ya que un fonema como la palabra mujer no puede ser un
equivalente del texto visual, es decir, de una mujer real, sin no un acto del habla.
Un arquetipo es un fonema es la palabra vaca que expresa un nifio al dibujar este
animal; sin embargo, con un simple fonema no se puede representar en sentido
iconico lo que el nifio plasmo en su dibujo, ya que una vaca tiene muchas

caracteristicas, ademas de que hay distintos tipos de clase de vacas; en simples




términos, un fonema como la palabra vaca no puede representar el todo del
animal. También, es verdad que el fonema vaca puede cambiar de acuerdo al
idioma de cada pais; no obstante, las caracteristicas de clase, posicién o formas
del animal son infinitas, por lo que no puede ser representado este animal con un
simple fonema. Por lo tanto, es una falacia decir que un texto visual puede ser
representado a partir de un fonema; al contrario, el icono visual es un acto de
habla.

La segunda contradiccion se basa en que el término icono no sirve para
nada, y por ende el concepto signo tampoco; ya que hay un gran diversidad y
rasgos que no pueden asociarse en unidad a partir de la categoria conocida como
icono y signo. Tampoco es indispensable recrear que existen una infinidad de
signos e iconos, sino al contrario, Eco (2000) lo ejemplifica asi: “lo que hemos
identificado durante esta larga critica del iconismo no son ya tipos de signos, sino
modos de produccién de funciones semidticas” (p.318). En sintesis, para el autor
es necesario partir de cero y replantear la idea de signo, asi como del término

icono.

Las criticas que hace Eco al iconismo son admirables. Ademas, el icono es
convencional y cultural, tal cual lo dice Eco, ya que, éste toma sentido de forma
visual, para un grupo que lo reconoce. Un caso en concreto es la vision que tiene
la iglesia ortodoxa con respecto a sus iconos sacros, para ellos los iconos no son
una copia o un gemelo de la entidad que ellos creen, sino que es una
representacion de su entidad religiosa; ademas, el icono sacro es un texto visual
gue explica y narra el mito que este grupo pretende dar, es decir, este grupo
religioso usa los iconos como elementos de evangelizacion para personas que no
saben leer ni escribir, y no pueden hacer uso del contenido del texto escrito, por lo
gue la unica forma de instruirlos en sus creencias es a través del texto visual. Con
el ejemplo anterior, queda claro que un icono es una herramienta de ensefianza
cultural religiosa que ayuda a una poblacion determinada, adentrarse y conocer

una entidad religiosa que ellos desconocen.




Sin embargo, una sociedad distinta puede darle una interpretacion
diferente a la obra ajena y puede darle un sentido distinto al que en realidad tiene,
un ejemplo de esto es: durante una de las escenas de la pelicula mexicana raices
de 1953 producida por el director Benito Alazraki (YouTube, 2011), una comunidad
indigena roba un cuadro de la mona lisa a una mujer extranjera y los indios la
colocan en la iglesia, ya que para ellos este cuadro de la Gioconda lo asocian con
la imagen de la virgen Maria. Con este caso en concreto, se demuestra que no es
necesario que una sociedad reconozca todas las caracteristicas de un personaje
en concreto, sino por el simple hecho de que la mona lisa este plasmada en un
cuadro, y tenga caracteristicas de las madonas que posan como modelos de la
virgen, el grupo de indigenas venere a esta imagen y le da un sentido diferente de

forma particular y no en sentido universal, lo mismo pasaria con otras culturas.




5. Laimagen sagraday su perspectiva simbadlica

Lizarazo aporta mucho al estudio de la imagen sagrada, para él lo principal de
ésta es la simbologia, ya que tiene una carga de contenido mitico que cada
sociedad otorga al icono sagrado. No por nada Eco sefiala que el icono es un
significante cultural. Es importante indicar que Lizarazo no sélo ve a la imagen
sagrada desde la vision semiotica, sino también desde el enfoque hermenéutico.
Por ende, la cultural es el término que da sentido de significado e interpretaciéon a
la imagen sacra. Ademas, el estudio de esta tesis pretende ver el aporte semiético
gue da Lizarazo a este estudio de tesis, por lo que los elementos tedricos de la
hermenéutica de Lizarazo se dejaran de lado.

Asi, el sujeto se construye por medio de la cultura, y la imagen sagrada es
un vehiculo por el cual los fieles y sus lideres religiosos se pueden introducir al
mito de sus creencias, y visualizar el contenido simbodlico que cada elemento
otorga a su fe religiosa. A partir de esto, el icono se transforma en un significante
cultural que toma sentido para cada grupo religioso. Lizarazo (2004) indica que el
significado simbdlico de la imagen sagrada evoluciona a través de un relativismo
gue se asocia interpretaciones cambiantes, lo cual apuntala a verdades evolutivas
y transformantes en donde este relativismo denota que la cultura es biologia pura.
Por tanto, la cultura es entonces un sistema primordial en el estudio de la

semidtica.

Lizarazo (2004) menciona al semidtico linglista Levi-Strauss, y explica que
para este personaje la cultura es universal y particular. Universal, porque se aplica
a todos los pueblos del mundo y particular porque cada sociedad o etnia tiene su
identidad cultural. Un ejemplo universal es el repudio al incesto por parte de
cualquier poblacién del mundo; en cambio, lo particular es la poligamia que es un
instrumento practicado por algunos grupos religiosos como los musulmanes y los

mormones, ya que la practica general de los pueblos del mundo es la monogamia.

Es necesario también remarcar la importancia del lenguaje para Levis-

Strauss, que se basa en caracteristicas signicas llenas de cultura y codigos de

L



distinta indole. En consecuencia, el aporte anterior sirve para el estudio que se
pretende hacer en el marco metodoldgico, ya que las cuatro obras sacras tienen
un sentido particular para cada grupo religioso, ademas, de tener un lenguaje

visual que transmite un codigo significativo para cada etnia religiosa.

Otro punto importante de Levi-Strauss son los dos tipos de sociedades: las
calientes que pertenecen a las sociedades modernas, y que apuntalan a dejar de
lado las creencias miticas y religiosas, asi como los contenidos tradicionalistas, y
s6lo apuntan al progreso cientifico y técnico. En cambio, las frias pertenecen a las
sociedades tradicionales, que se comportar como un circulo o un espiral donde el
pasado, el presente y el futuro coexisten, asi los elementos tradicionales y
modernos conviven en equidad. La teoria de las sociedades frias y calientes,
permite entender por qué las cuatro imagenes sacras persisten hasta nuestros
dias, ya que todas ellas son parte de las sociedades tradicionales que retoman las
caracteristicas del pasado y estan conectados a la vez con los principios

modernos (Lizarazo, 2004).

En sintesis, Lizarazo (2004) concluye que la imagen sagrada es un
contenido simbdlico, mitico, con sentido, de espacio y tiempo, que el creyente le
da a cada una de las imagenes por medio de un valor ritualista, profundo y
enigmatico. Por lo que la semidtica debe describir el contenido cultural y simbdlico
gue da sentido a que estas imagenes persistan en las sociedades frias que hay en
los distintos paises donde el cristianismo catdlico y ortodoxo tiene un valor y un
sentido religioso. Ya que el sentido es la caracteristica principal del porque son

relevantes para los creyentes, Lizarazo lo dice asi:

La imagen sagrada aborda, entre la revelacion y la oscuridad, entre
la ostensién y la ambigledad, sentidos definitorios de nuestra existencia.
No se trata de preguntas propias de la fisica, no interesa aqui la razén
bioldgica, por ejemplo, del deterioro celular que explica el envejecimiento,

interesa entonces su sentido. (Lizarazo, 2004, p. 186)

Sin embargo, es importante sefialar que la imagen sagrada no es soélo un

contenido cultural y simbodlico como él explica Lizarazo. Esta también tiene un




formato de escritura visual, que comunica al creyente un cddigo mitico, religioso,
cultural, tradicional, simbdlico, historico, ético, mitico y de identidad social. Es
decir, es un contenido del todo, donde los signos de la imagen sagrada comunican
al interpretante religioso su identidad como creyente, describe sus costumbres y
creencias, ademas explica parte de la historia de ese su identidad como pueblo, y
el proceso de como se desarroll6 su analogia religiosa. La imagen sagrada a
través de sus signos simbolicos, aporta mucho conocimiento a la ciencia a través
de disciplinas como: la historia, la antropologia, la etnologia, la fisica, la
astronomia y muchas mas. Todo este aporte positivista l6gico y empirico, puede
generar una unidad de conocimiento para los creyentes de la imagen sagrada,
incluso hay una ecologia de saberes, donde lo tradicional y cientifico navegan en
unidad, y todo esto puede desarrollarse a través de los signos de la imagen
sagrada.

De esta forma, la ecologia de saberes que a porta Helder Binimelis-
Espinoza (2017) en su ensayo: “Sociedad, epistemologia y metodologia en
Boaventura de Sousa Santos” (p.217), a porta una realidad con respecto a la
identidad que tiene la imagen sagrada dentro de las sociedades frias como lo
indica Levis-Strauss; ya que el contenido visual de una imagen sagrada tiene la
misma similitud que tiene un papiro escrito, ya que ambos pretenden comunicar, y
el texto escrito lo hace a través del lector y la imagen Sagrada comunica al grupo
gue conoce el contenido simbdlico, signico y visual de la obra. Ademas, religiones
como el cristianismo catdlico usaban la imagen sagrada como medio de
evangelizacion, sobre todo aquellos pueblos que no sabian leer, ya que su Unico
texto era la imagen. Asi, la cultura no es el Unico cédigo para entender una obra
sagrada, sino que es uno de tantos elementos, ya sean empiricos o cientificos,
gue pueden comunicar al visor religioso o cientifico, y todo esto a través de los

signos.

Para terminar, la imagen sagrada denota la identidad cultural a la cual un
grupo religiosos pertenece. Por ejemplo: la imagen de un buda refleja la disciplina

y el equilibrio que el pueblo budista tiene, pero ademas es la identidad y simbolo
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gue representa al budismo en todo el mundo. Por lo que la identidad, es un
concepto importante que el signo debe tener, para que los fieles adquieran

sentido, y se identifiquen con su grupo religioso.
6. El color en laimagen sagrada

El color es un efecto producido por los rayos luminosos del sol, que son percibidos
por la vista y dan color a todo. Incluso a través del circulo cromatico podemos
partir de una clasificacion de colores y percibir cuales colores son célidos, frios o
neutros. En este estudio se pretende dar de forma breve los posibles seis
elementos visuales que tienen las figuras sacras con respecto al tema del color,

estos seis son: simetria, equilibrio, ritmo, orden, desorden y movimiento.

Ademas, la armonia cromatica tiene una composicién y una tonalidad de
colores, por lo tanto, la imagen sagrada no es la excepcion a esta regla, ya que
cada imagen sacra de este estudio tiene una armonia cromatica, que, a traveés de
la composicion de colores calidos, frios 0 neutros, se puede obtener un resultado
del color. Por lo tanto, cada obra sacra, al igual que una obra profana, puede estar
formada de una composicién determinada. La compasion en términos generales,
es una construccion de distintos elementos y colores que van dando forma a un
conjunto visual. Los cinco elementos de composicién son: Composicion armoénica
(en Armonia), composicion alegria, composicion frescura, composicion contraste y
composicion pesar. Estas cinco composiciones hacen uso del color y la forma, y

dan sentido a la armonia cromatica de una obra sacra

La composicion en las obras sacras desarrolla un conjunto de elementos y
colores expresados en cinco formas diferentes, que dan lugar al interprete
creyente en la emocién y percepcion de cada entidad sagrada plasmada en la
obra sacra. La composicion sera usada en este trabajo para desarrollar el

apartado de color en los elementos morfolégicos de la imagen visual.




7. Las leyes de Gestalt en |la obra sacra

Ahora bien, estas leyes fueron desarrolladas por el grupo de psicélogos alemanes
del movimiento Gestalt, a principios del siglo XX. Estas leyes tienen como fin
estudiar los elementos visuales que son cotidianos para la poblacion en general,
pero que pasan de forma desapercibida para la sociedad. Asi, estas leyes son
formadas por la percepcion del sujeto, asociadas a sus ideas mentales con base
en el aprendizaje, los habitos, asi como el orden estructural de cada persona.
Estas leyes se dividen en siete: ley de cierre, ley de semejanza, ley de
continuidad, ley de destino comun, ley de figura de fondo, ley de simetria y ley de
proximidad. No obstante, las leyes de Gestalt se usaran de forma breve en este
trabajo, ya que lo mas importante de este estudio, es resaltar la parte signica y
simbolica de la imagen sagrada. Por lo que estas leyes se usaran de forma muy

sencilla en el apartado de los datos técnicos del campo metodologico.

8. La imagen sagrada, y los elementos morfoldgicos,

dinamicos y escalares.

La imagen visual solo puede comunicarse a través de los elementos morfoldgicos,
dinamicos y escalares, es decir, estos tres elementos son el lenguaje visual. Dicho
de otro modo, la comunicacion visual de la imagen sagrada se da por medio del
mensaje visual que emite los elementos morfoldgicos, dinAmicos y escalares de la
imagen; asi la obra sagrada es el emisor, el creyente es el receptor y los tres
elementos son el lenguaje visual entre la obra sacra y el creyente. Sin estos tres
elementos no hay comunicacion visual. Por lo tanto, el fin de este trabajo, es hacer
uso de estos tres elementos para descubrir el lenguaje visual oculto en las obras

sacras.




Capitulo 4. Marco Metodologico




1. Metodologia

El procedimiento que se va a usar en esta investigacion es el método cualitativo.
Este instrumento de investigacion es centrado en la subjetividad, es decir, en las
personas; contrario a la metodologia cuantitativa que se enfoca en la cuestion
objetiva, es decir, en el fenbmeno como un objeto. Por lo tanto, el enfoque
cualitativo se aborda desde los fendmenos humanos y la interpretacion del
contexto social de los sujetos, a partir de sus diferencias culturales, sociales,
éticas, religiosas, politicas, histéricas y estéticas, asi como las experiencias
individuales de cada ser en su vida. Para esto, la metodologia cualitativa no
requiere de medir o comprobar una hipétesis, como lo hace la metodologia
cuantitativa; sino de observar y comprender el fendmeno desde la construccion de
la realidad social, a través del contacto con los sujetos, por medio de un
razonamiento inductivo y desde la perspectiva holistica. En resumen, Luis Alvarez
(2003) define a la metodologia cualitativa en su libro de esta forma: “La
investigacion cualitativa busca la subjetividad, y explicar y comprender las

interacciones y los significados subjetivos individuales o grupales” (p.41).

Asi pues, las caracteristicas de la metodologia cualitativa son: primero
observables, donde el investigador puede ser participante o no participante con
respecto al campo de estudio. Segundo, las entrevistas individuales pueden ser
profundas o estructurales, basadas en preguntas abiertas. Tercero, con base a
grupos, se pueden usar técnicas focales o de discusion, donde se genere la
opinién de un tema especifico y se encuentren sujetos que estén a favor o en
contra 0 neutros con respecto al tema expuesto. Cuarto, los estudios de
documentos escritos, imagenes, videos, discursos o pinturas, que estan de forma

visible, y que el investigador puede acceder para su estudio cualitativo.

Asimismo, hay distintos tipos de técnicas cualitativas, pero soélo se
nombraran algunas: La fenomenologia, la etnografia, analisis del discurso,

biografia, etc.




También, se hard uso de la metodologia cualitativa, porque este método es
subjetivo, y lo que se requiere es ver lo que las obras sacras (El objeto y emisor)
representan a las dos entidades religiosas (El representen y mensaje), y el
significado signico que los fieles y la iglesia dan a los mismos (El interpretamen y
receptor). De manera que, Umberto Eco ensefa que el texto estético-sacro es el
significate que emite un significado a los laicos. De esta forma, el estudio se basa
en la interpretacién subjetiva que los miembros de cada religién tienen respecto a
la obra sacra.

2. Técnica

En principio, el sistema que se empleara en este trabajo escrito es la técnica de
analisis del discurso. Que se define cdmo el estudio de compresion, explicacion e
interpretacion de las distintas alocuciones verbales o no verbales que dan sentido
al discurso. Las relaciones de esta tecina parten desde el discurso académico,
politico y mediatico. Ademas, hay cuatro modelos diferentes en los que se divide

el analisis del discurso:
-Analisis del mensaje.
-Analisis de contenido.
-Analisis estructural.
-Analisis hermenéutico.

Por lo tanto, las caracteristicas del andlisis del mensaje tienen como fin
hacer un estudio visual de la imagen, con la idea de obtener el verdadero
significado del mismo. Un ejemplo, son los anuncios publicitarios, que muchas
veces tiene un doble sentido, con motivo de que los receptores consuman los

productos que ofrecen las marcas.

Por otra, el analisis de contenido tiene como base el sentido verbal, por lo
gue solo se basa en contenidos hablados. Un ejemplo, es la observacién de un

capitulo de una serie de Netflix 0 la escena de una pelicula, donde se estudia el




contenido verbal de estos, con la intencién de entender el mensaje hablado de los

actores.

Por el contrario, el analisis estructural parte del estudio del sujeto, en donde
se reflexiona el discurso que este emite al publico receptor, desde elementos
verbales, no verbales y convicciones externas de la persona hablante. Por dar un
ejemplo, el analisis que se puede obtener de un sacerdote sobre el tema de
pederastia clerical, donde se puede estudiar el discurso oral, corporal, facial y el
ambiente externo, al momento que él se emite a favor 0 en contra con respecto

este tema.

Ahora bien, el analisis hermenéutico, es el examen visual mas completo, ya
gue entiende las cuestiones verbales y no verbales del todo, ya sea, el elemento
humano, el texto escrito, el estético, al entorno social, a la publicidad, etc. Donde,
los receptores dan una diversa interpretacion de estos contenidos. Por ejemplo,
una obra de arte es un texto estético y no verbal, el cual se puede estudiar e

interpretar y dar distintos sentidos de lo que esta obra expresa.

Asi que, la idea de usar esta herramienta de investigacion es porque el analisis del
discurso permite dar una lectura interpretativa de las cuatro imagenes sagradas
gue se pretende estudiar. Ademas, el ultimo arquetipo, mejor conocido como
analisis hermenéutico, permite estudiar todo lo referente a los cuatro iconos
sacros, sobre todo en la parte del discurso no verbal que ofrecen los textos

estéticos, es decir, las cuatro obras sacras que se pretenden analizar.

Para continuar, el andlisis hermenéutico parte de tres principios, el primero
es el socio-histérico, donde se puede ver los factores historicos y sociales de las
pinturas sacras. El segundo elemento es, el analisis formal o discursivo, que tiene
como base el contenido del mensaje y lo que éste emite, para esto se puede usar
el modelo dicotomico de Saussure o el modelo tricotdmico de Peirce, por lo que la
semiotica es parte fundamental de este segundo principio. La ultima fase es, la
interpretacion y reinterpretacion que se da a las obras sacras, que parte de la

interpretacion que dan las dos religiones judio-cristianas con cada una de sus




obras a sus fieles y porque creen en las caracteristicas que cada grupo le asocia a
su deidad cristiana.

En este sentido, el andlisis de la imagen (que es una de las variables del
analisis del discurso) se usa para la interpretacion del doble mensaje
hipércodificado que da la imagen a los laicos, tal cual lo sefiala Eco. Por ejemplo:
la imagen religiosa puede dar un mensaje de imitacion en las caracteristicas
faciales, corporales y morales de los personajes expuestos en los textos estético-
sacros. Y no sélo eso, el contenido simbdlico que tiene la imagen sagrada da un

contenido cultural religioso, como lo indica Lizarazo.

De esta forma, el analisis del discurso es de gran utilidad para este estudio,
ya que una de las partes importantes de la pregunta de investigacion es ver las
diferencias que cada icono religioso emite en comparacion con el otro, y para
hacerlo es necesario la interpretacion que cada grupo da al significado de cada
obra, de esta forma se pueden encontrar las diferencias signicas de cada

organizacion religiosa.
3. El corpus de analisis

Se estudian cuatro cuadros sacros:

A) Nuestra Sefiora del Sagrado Corazon de Jesus.
B) La Virgen del Himno de Akathistos.

C) El Sagrado Corazoén de Jesus.

D) El Cristo del Sinai.




Nuestra Sefora
del Sagrado
Corazoén de Jesus.

Autor: José Maria Prisco
Gonzales.

Hecha en: 1920

Basada en:
La obra del Sacerdote

Julio Chevalier / 1870.
Descripcion:

Este cuadro esta basado
en el cuadro original de
1870, en la devocién de
Nuestra  Seflora  del
Sagrado Corazén, hecha
por el padre Jules
Chevalier. Y dos
modificaciones que se
hicieron en 1880 y 1904,
estd ultima por el papa
Pio X.

Fuente: (Comunidad
Siervos del Cristo Vivo,
2019)




La Virgen del
Himno de
Akathistos (Avva
T{ekou)

Autor: Anénimo.
Hecho en: Siglo VI

Basado en:

El auto-retrato que hizo el
evangelista San Lucas de
la virgen y el nifio / Siglo I.

Descripcion:

La virgen con el nifio, esta
basada en el icono que
hizo San Lucas el médico
(el hombre que hizo el
tercer evangelio
canonico). Esté
evangelista retrato a la
virgen Maria. Los iconos
que estan alrededor del
icono central, estan
basados en las partituras
del himno que San
Melodio el diacono
compone a la Virgen, vy
que lo nombra como
Himno Akathistos.

Fuente: (Orthodox Wiki,
2019)




El Sagrado
Corazon de Jesus

Autor: José Maria Prisco
Gonzales.

Hecho en: 1918.

Basada en:
La obra original de

Jesus de Pompeo Bantoni
/ 1750.

Descripcidn:

Esta imagen es la tercera
modificacion que se hizo
en el siglo XX, al cuadro
original del pintor italiano
Jesus de Pompeo Batoni,
en el afo 1750. De
acuerdo a la iglesia
catdlica, esta pintura esta
basada en la devocion y
apariciéon que hizo Jesus a
la monja Margarita Maria
Alacoque, donde este le
indica dar todo lo que
pidan los fieles si se
mantienen fieles a su
sagrado corazén.

Fuente: (Parroquia
consolacion, 2017)




El Cristo del Sinai

Autor: Anénimo
Hecho en: Siglo IV

Basado en:
El paio de tela conocido
como mandylion / siglo |

Descripcidn:

Este icono se hizo en el
siglo IV. Estd hecho de
miel de abeja, y es uno
de los pocos iconos que
sobrevivid a la
persecucion iconoclasta
de los siglos VI y VII. De
acuerdo a la tradicion
ortodoxa, este cuadro
estd basado en el rostro
original de Cristo
plasmado en el famoso
Mandylion que curé al
rey de Edesa de la lepra.
Actualmente el icono
original se ubica en el
monasterio de Santa
Catalina, en el monte
Sinai.

Fuente: (Wikiwand,
2018)




El corpus de analisis de est4 pesquisa, tiene como base de estudio cuatro obras
sacras. Asi, dos pinturas pertenecen a la religion occidental de la iglesia catdlica
romana y las otras dos pertenecen al credo oriental de la iglesia ortodoxa. La
intencion es usar a los dos personajes mas importantes de la doctrina cristiana a
nivel mundial, en este caso a Jesucristo y la virgen Maria (Considerada la madre
de Jesus y madre de los grupos cristianos apostélicos), con el fin de denotar dos
visiones distintas con base en las caracteristicas faciales, corporales, simbdlicas,
dogmaticas, signicas-religiosa, culturales y artisticas, que cada fe le adjudica a
estos dos personajes sagrados.

Al ver todas estas diversidades denotativas y connotativas de las obras aqui
expuestas, el lector podra observar la interpretacion que occidente tiene con
respecto a las obras sacras que se han hecho de Cristo y Maria, y la interpretacion
gue hace oriente de estos dos personajes; por lo que es probable que se

encuentren apreciaciones diferentes, asi como similitudes en ambos bandos.




4. Categorias de analisis

Categorias

Identidad

Datos técnicos de la obra

Elementos morfoldgicos, dinamicos y

escalares

Elementos simbodlicos de la obra

Descripcion

Sefala la afiliacién que identifica a

la imagen sagrada con su grupo religioso.

Parte de los elementos plasticos de las
obras son: el autor de la obra, la fecha de
su creacién, las modificaciones de la obra,
si la pintura se basa en las obras de otros

autores, el estilo artistico, el género, el

sitio donde se hizo la pintura, los
pigmentos, los materiales, modelos para la
pintura, y las leyes de Gestalt (simetria,

geometria, etc).

Son los elementos de la comunicacion
visual, con los que se detallan las

estrategias plasticas de la obra sacra.

Se indican los elementos denotativos y

connotativos de las pinturas sagradas.

Es la unién de los elementos signicos de




Encadenamiento simbdlico

Valor estético de la obra

las imagenes sagradas, por medio del cual

se da un mensaje completo de éstas.

Parte de tres elementos:
1. Desde la obra del artista.

2. Como el artista plasma su técnica
en distintas obras hechas por él.

3. Cbémo el artista usa una técnica o
varias en un determinado estado
del tiempo.




5. Andlisis de la obra: Nuestra Sefiora del Sagrado

Corazon de Jesus
A. ldentidad

La obra tiene afiliacion a la religién cristiana Catélica Romana, y tiene como base,
adorar el sagrado corazon del nifio Jesus, quien es sostenido por su madre la
virgen Maria.
B. Datos técnicos de la obra
Autor: José Maria Prisco Gonzales, sacerdote jesuita y pintor de origen
mexicano, nacié en 1876 y muri6é 1935.
Fecha de la obra: Principios del siglo XX, 1920.
Basado en: La obra original del Sacerdote Julio Chevalier / 1870
Modificaciones hechas ala obra: 1870,1880,1904 y 1920.
Estilo artistico: Renacentista.
Género: Arte sacro.
Lugar donde se hizo la obra: Italia, ciudad del Vaticano.

Pigmentos: Azul cobalto, azul ceruleo, rojo plomo, rojo veneciano, rojo cadmio,
blanco de zinc, naranja de cadmio, amarillo de cadmio, amarillo de cromo, siena

natural, siena tostada, negro carbon, dorado y ocre.
Materiales: Pigmentos sintéticos, telas de lino, lienzo de madera y pinceles.

Modelos que representaron a la virgen y el nifio: El pintor requiri6 de una

madona italiana, y un nifio italiano para la realizacion del cuadro.

Leyes de Gestalt: Los postulados que se observan en esta obra son, la ley del

destino comun y la ley de simetria (véase figura I).




Ley de simetria Ley de simetria
(Corazén) ( El nino Dios)

Ley del destino comun

Figural




C. Elementos morfoléqgicos. dinamicos y escalares
Morfolégicos

Punto: La composicion de la obra esta hecha de puntos cerrados y tonalidad alta,
ademds, la pintura no estd impresa, lo que da como resultado el punto
configurante. Sin embargo, se puede observar un numero indeterminado de
puntos dorados pequeiios (algunos algo opacos) en el manto azul de la virgen y
en el ropaje blanco del nifio, que simulan ser estrellas. Las formas de los puntos
en el manto azul de la virgen son circulares y ovales (véase figura Il); en cambio,
las del manto del nifio Dios son ovales cuadras y circulares (véase figura II).
Ademas, la posicion de los puntos en el manto de la virgen y en el ropaje del nifio
son: pasivo/reposo, dinamico/entrando, dinamico/salida y activo/flotante, asimismo
los puntos se encuentran en una relacion tranquila y sin tension. No obstante,
todos los puntos forman un conjunto de unidad, que se describe de forma

individual o en conjunto con las descripciones de la posicion de cada punto (véase

figura IlI).
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Figura lll

Linea: La construccién de la obra esta compuesta por lineas de sombreado
“propias” en el cuello, las manos y el ropaje, de la virgen y el nifio. También, se
denota vectores de direccion, en las lineas de color café, que salen del sagrado
corazon, en la cruz que esta en la parte superior de éste (véase figura 1V) asi
como en la mano izquierda del nifio que sefiala su corazén, y la mano derecha de

la virgen que sostiene al drgano sacro.

Vectores de direccion

Figura IV

Plano: Primero que nada, se compartimenta el espacio plastico de la imagen, ya
gue la virgen acompafia a su hijo junto con el 6érgano del sagrado corazén de su
infante. La variacion escalar narrativa de los personajes es: para la virgen el plano
medio (que es de la cintura hasta la cabeza) en el que ella aparece en el cuadro;
en cambio el nifio estd expuesto en plano general o entero (que es donde el
personaje del cuadro se muestra desde la cabeza hasta los pies), el sagrado
corazon esta en plano a detalle. Asi, el &ngulo de ambos personajes es normal.
Pero, hay fragmentos de superposicion bidimensional 3D en la pintura, en primera

lugar, la mano derecha de la virgen que sostiene el corazon; después, el sagrado




organo; en tercera instancia el nifio; en cuarta, la santa madre; en quinto, las

nubes; por ultimo, el cielo azul.

Forma: El cuadro tiene la superposicidon, ya que construye la tercera dimensién, a
partir de la superposicion de elementos del cuadro que permiten ver como el brazo
de la virgen se superpone en primera estancia; después, resalta el sagrado
corazon con todos sus elementos; en tercera estancia esta el nifio Dios; atras la

virgen Maria; y al fondo el cielo y las nubes.

Textura: La propiedad perceptiva de la textura visual de la obra es: decorativa (ya
que el fondo del cuadro queda subordinado a la figura, ademas, éste puede
cambiar y no afecta a las figuras centrales). En cambio, las texturas tactiles del
cuadro estan hechas de pigmentos modificados y organizados (Ya que esta
plasmado el cuadro en tela de lino). Las caracteristicas de la obra son: suave, lisa,

brillante, tersa y blanda.

Color: La obra se compone de colores frios y calidos en equilibrio. Por lo que la
composicion del cuadro esta formada por una composicion de contraste, en la que
se contraponen colores calidos y frios (véase figura V). Por otro lado, los

elementos visuales de color de esta obra sacra son: el orden, el equilibrio, el ritmo
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Colores calidos Colores frios

y las figuras son simétricas.

Figura V

Dindmicos
Temporalidad: La imagen es aislada, y no es secuencial, como lo seria el
compendio de una historieta animada; asi, el espacio es cerrado-permanente.

También, el cuadro es de formato de ratio corto, ya que las proporciones del

cuadro son cortas en el espacio horizontal, y largas en el vertical; por lo que




carece de narrativa. La funcion de la imagen es descriptiva, de orden simultaneo,
de activacion visual en abstraccion, con direcciones de orden en los diferentes

elementos del cuadro, y con espacio-tiempo jerarquizado.
Esta obra sacra, de acuerdo a la temporalidad, se resume en siete elementos:

- Activacion visual: Abstraccion.

- Orden: Simultaneo.

- Funcién: Descriptiva.

- Espacio- tiempo: Jerarquizados.
- Espacio: Cerrado-permanente.
- Formato: Ratio Corto.

- Direcciones: Orden de los diferentes elementos.

Ritmo: La imagen tiene direccion de escena inducida, ya que las manos de la
virgen que toma el sagrado corazon del nifio, indica con su brazo, hacia donde
debe de ver el creyente; en este caso, el abrazo indica al 6rgano sacro como el
elemento sefialado; a su vez, la mano derecha del nifio, sefala en direccion a la
va su corazon; por lo tanto, los dos personajes sacros invitan al espectador a
observar el corazon de Cristo, como un elemento importante de la pintura.
Ademas, en la corona de la virgen, se puede apreciar una estructura estatica, con

un ritmo en las siete cruces que tiene este objeto dorado (Véase figura VI).

Figura VI

Movimiento: Se observa movimiento giratorio o circular en el circulo amarillo que
estd alrededor de la pequefia cruz que esta arriba del 6érgano sacro. Y las lineas
gue estan alrededor de todo el 6rgano sacro son un movimiento centripeto, ya que

estan fuera del circulo.




Tension: Se observa un elemento de profundidad, en el sagrado corazon del nifio,
ya que este sirve de punto de fuga. Ademas, hay tension de orientacién, tanto en
la direccion de la mirada y el rostro del nifio y la virgen, que se contraponen, asi
como la direccion de las manos del nifio y la virgen. Otro elemento, es la forma,
donde se exagera los elementos que rodean al sagrado corazén del nifio, asi

como el hecho de colocar un corazon fuera del cuerpo.

Escalares

Dimension: La dimension es tridimensional, no obstante, no hay dimensién de
tamafo, ya que los personajes del cuadro son proporcionales y ningun elemento
es exageradamente pequefio o grande. Tampoco hay una contaminacion visual,
ya que los personajes principales y el fondo, son visibles y ninguno se distorsiona.
Se observa impacto visual en el coraz6n que sostiene la virgen con su mano

derecha.
Formato: Ratio corto.

Escala: Interna. 51 cm alto x 40 cm ancho.

Proporcién: La imagen del nifio, la virgen y el corazdn son proporcionales,

ninguno esta fuera de proporciéon Veéase figura VII.

Figura VI




D. Elementos simbolicos de la obra

b Virgen Maria

Denotativo: Maria es una mujer de aproximadamente 28 o 35 afios de edad, de
complexiéon media, cara alargada y de facciones finas. Sus cejas son café claro y
estan delineadas; sus ojos son grandes y del mismo color que las cejas; su nariz
es griega, es decir completamente recta; su boca es pequefia con labios delgados
de color rojo carmin y con mejillas rosadas. Tiene una piel blanca con textura

aterciopelada, y lisa, y maquillada, ademas, su cuello es alargo.

Esta vestida con un manto azul ceruleo, adornado con pequefias estrellas
doradas, y en los bordes del manto hay encajes dorados, con un forro amarillo.
Maria viste una blusa de manga larga color rojo escarlata con encajes dorados en
el cuello. El tipo de cuello de la blusa es redondo. Debajo de la cintura lleva un
manto color mostaza. Sobre su cabeza lleva una corona dorada, adornada con

rubis rojos y siete figuras en forma de cruces en la parte superior de ésta.

En la mano derecha, sostiene un corazén rojo sangre, que lleva una corona
de espinas alrededor; en la parte superior del corazén hay una cruz de madera
adornada de una luz amarilla canario. Su mano izquierda sostiene al nifio. Ella
tiene rasgos de una mujer europea de tipo italiano o espafiola. Ademas, su piel
cuidada y nada maltratada, denota una mujer refinada con gustos finos, similares
a los de una mujer que pertenece a la realeza, que nada tiene que ver con una
mujer de clase baja. Para Michel Foucault estd mujer pertenece a la zona del ser,
es decir, las personas ricas con poder y clase acomodada. La piel blanca y rubia,
indica un aspecto racial de superioridad frente a las distintas razas que hay en el
mundo; se puede decir, que apela al pensamiento del ejército nazi de que la piel

blanca pertenece la raza superior a la cual todos los pueblos del mundo deben



someterse; el mismo pensamiento lo tiene el grupo racista americano del ku klux

klan.,

Por otro lado, la corona de la virgen demuestra realeza, poder y clase,
ademds de distincion. El ropaje fino y cuidado, sin ningun desgaste, demuestra
gue la virgen no ha tenido la necesidad de trabajar, al contrario, esta virgen no
carece de nada material o econ6mico. Esta mujer es como cualquiera de las
reinas del mundo, que no tiene sentido de las necesidades materiales,
emocionales y econémicas que una mujer comun sufre dia a dia. También, la
imagen de la virgen demuestra un estado de salud admirable, esto se observa en
los rasgos de su cara que no denotan ojeras, arrugas, manchas, piel maltratada o

alguna marca en su piel.

En sintesis, es una mujer de la clase social alta y acomodada que quizas
puede reflejar altivez, como si fuera superior a todos. Por lo tanto, la imagen es
probable que carezca de rasgos de humildad, y sencillez. Por ultimo, esta virgen

puede tener rasgos de indiferencia, y de sentido clasista.

Connotativo: Para la religién catdlica, la madre del sagrado corazoén de Jesus, es
la reina del cielo, y progenitora del divino nifio Jesucristo. Por lo tanto, de acuerdo
a los fieles catdlicos, la virgen protege y guia a los creyentes a que se acerquen a
la devocion del corazon sagrado de su divino nifio. Ademas, el color azul del
ropaje de la virgen simboliza para los catélicos la humanidad de Maria, y que fue
concebida sin pecado original; mientras el color rojo, representa el sufrimiento por
su hijo durante su crucifixion y su santidad como madre de Dios. Las estrellas del
ropaje azul de la virgen, simbolizan que ella esta en el tercer cielo (para la teologia

catdlica, el tercer cielo es donde estan los angeles y la santisima trinidad).




| El nifio Jesus

Denotativo: El nifio Jesus tiene una corona pequefa en la parte superior de su
cabeza, que contiene rubis alrededor de ésta; ademas, en la parte superior, tiene
cuatro cruces pequefias y dos laminas doradas cruzadas que emulan un

sombrero. Por dltimo, en la parte superior de la corona hay una cruz pequefia.

El pelo del nifio es café castafio, su cara es pequefia y alargada, y tiene
ojos diminutivos color café miel. Su nariz es pequefia y perfilada. Su boca es
pequefia y de labios color rojo carmin. Sus mejillas son rosadas y de piel blanca y
tersa, sin ninguna imperfeccion. El nifio esta descalzo, y viste un manto con
mangas largas de color blanco con encajes dorados, y adornado por diminutivas
estrellas color oro y encajes en el cuello. También, la mano derecha del nifio Dios,

sefala a su madre y la izquierda a su corazon.

Asi, el nifio Dios del cuadro, nada tiene que ver con un nifio que nacié en un
pesebre y que de acuerdo a la iglesia es pobre. Este nifio, se asemeja mas a un
infante noble o de clase alta que vive en colonias ricas. Ademas, la corona es un
simbolo de realeza. También, su pelo rubio y nada maltratado, y su cutis cuidado,
evidencia un infante bien alimentado, con un ropaje costoso y adornado por hilos
dorados, que nada tiene que ver con la sencillez, sino al contrario, esto apela al
lujo y la prosperidad. Por lo que es probable que la imagen muestre a un nifio libre
de carencias materiales, y lleno de recursos y lujos, ya que al parecer no carece
de nada material. En resumen, el nifio Jesus que muestra la iglesia se acerca mas

a un nifio lleno de riguezas y carente de nada.

Connotativo: El nifio Jesus, es el Dios hecho humano. Para los fieles latinos,
Cristo tiene dos naturalezas: es nifio y Dios. Ademas, €l es el rey de reyes y sefior
de sefiores. Su ropaje blanco indica su pureza transparente, y las estrellas

doradas representan que el viene del cielo. Con la mano izquierda, sefiala su




sagrado corazon, al cual los fieles deben venerar y acudir; y con la mano derecha,
bendice a los fieles.

Fondo del cuadro

Denotativo: El fondo es color azul cielo, y tiene algunas nubes blancas. La parte
del fondo, tiene un color azul claro brillante cuando esta alrededor Maria y el nifio
Jesus. El interior del cuadro, muestra un paisaje limpio y nada contaminado, que
s6lo es posible en el reino los cielos, por lo que refleja un aspecto de superioridad
o elevacién que se encuentra arriba de todo. En este lugar, esta lo que es limpio, y
deja fuera lo que esta contaminado; por lo que es un mundo ideal, que nada tiene

gue ver con el sufrimiento, dolor o contaminacién del mundo real.

Connotativo: El interior del cuadro significa para los creyentes, que Maria y el nifio

Jesus, estan y reinan en el reino de los cielos.

Ir-r@ El sagrado corazon de Jesus

Denotativo: Es un corazon rojo carmin; tiene una corona de espinas alrededor de
éste; y es mas pequeiio que la mano de la virgen. Esta imagen parece una
manzana o algun fruto rojo como una cereza, que es mostrado como un alimento.

Ademas, simula el rostro de un ser humano.

Es una cruz simple hecha de madera y alrededor tiene un brillo amarillo en forma
de un sol al amanecer. Esta imagen puede interpretarse como la salida del sol al
comenzar un nuevo dia. Por otro lado, el significado puede cambiar, ya que puede
representar la tarde de un dia que ya va a terminar y la cruz puede ser la tumba de
alguien. También, puede ser la imagen de una hostia animada con una cruz. De
igual modo, puede ser la sombra de una persona que abre sus brazos para ver
cémo sale el sol. Puede simbolizar una caricatura o un dibujo animado de un nifio
de kinder.




Connotativo: Para los fieles el corazon es el 6érgano sagrado del nifio Jesus. Este
lleva una corona de espinas y una cruz, recordando al nifio el martirio por el cual €l
va a pasar cuando sea adulto. Los catdlicos, ven en el color amarillo y el brillo del
corazoén, un simbolo de divinidad, y la representacién de que el nifio Jesus es el

verdadero sol de los fieles catdlicos.

La cruz es el artefacto de muerte por el cual el nifio Jesis morird cuando sea
adulto, de acuerdo a la iglesia catolica. Ademas, es el principal simbolo del
cristianismo catdlico, por el cual Cristo morird y sera sacrificado para que los fieles
catolicos sean salvados de su naturaleza de muerte y vuelvan a la vida para

formar parte del reino de Dios.

¥ La corona del nifio

Denotativo: Esta corona es de uso masculino, esta hecha de oro con
incrustaciones de diamantes y rubis rojos. La base de ésta, es redonda, y las
partes superiores tienen forma de triangulos, en las puntas de ésta hay cuatro
cruces pequeias, ademas tiene dos lineas que se cruzan y forman una cruz; en el
centro del cruce hay otra cruz de oro. A pesar de que el personaje sacro es un
nifio, su corona no es la de un principe, sino la de un rey. La corona de forma
aislada, puede representar la corona del rey de Esparia, Felipe VI. La corona de la
izquierda se parece mucho al logotipo de la cerveza corona, que la marca de esta
cerveza usa como su logo tipo de venta. Asimismo, alude a ser la corona de
alguno de los reyes, reinas, principes y princesas animadas de las peliculas de

Disney. En resumen, es simbolo del poder monarquico.

Connotativo: La corona del nifio Jesus, es un simbolo de que el nifio es el rey de
todos los reyes del mundo, y por lo tanto es el duefio y creador de la tierra y todo

lo que hay en ella.




Denotativo: Es una corona femenina hecha de oro, su base es circular y alrededor
de esta hay incrustaciones de diamantes y rubis, en la parte superior tiene forma
de varios triangulos, ademas en las puntas de los triangulos hay una cruz
adornada por gemas y oro. La corona de la derecha se asimila a la corona de la
reina de Reino Unido Isabel Il. De igual modo, la corona de la derecha se parece
al logotipo de la marca de cerveza victoria. Esta pieza por separado pueden ser

usada como simbolo de la monarquia.

Connotativo: La corona de la virgen es un simbolo para el catolicismo romano de
gue la virgen es reina de los cielos. De acuerdo al cuarto dogma mariano: “la
asuncion de la Virgen Maria”, ella ascendié a los cielos y Dios padre e hijo la

coronaron como reina del universo entero (véase cuadro A).

Cuadro A. Coronacion de la virgen

. Fuente: (Familia apdstoles de la inmaculada, 2018)




E. Encadenamiento simbodlico

El significado completo de la obra de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén de
Jesus, que el catolicismo le da a la imagen es el siguiente. El cuadro de 1920 del
sacerdote Prisco Gonzales, plasma a la virgen Maria como una reina, simbolo de
gue es la reina de los cielos, ya que Dios padre e hijo la coronaron al ascender
primero por el cielo de las aves, después por el cielo de los astros, por ultimo, el
cielo de los angeles. La iglesia viste a la virgen de azul, como simbolo de su
esencia espiritual, santa, celeste, humana y sin pecado original; de acuerdo a uno
de los dogmas marianos del catolicismo romano, la virgen nacié sin pecado
original, lo que la hace una corredentora del mundo, similar a Cristo. El manto rojo
significa que la virgen esta llena de gracia, y que el Sefior la cubrid con su sombra,

por lo que representa su maternidad como madre de Dios (Vombergar, 2019).

Por lo tanto, con su mano izquierda sostiene a su nifio Jesus, quién lleva
una corona como simbolo de que él es el rey de todos los reyes, y el Dios de
todos los dioses. El nifio sefiala a su madre, para que los fieles catdlicos sepan
gue ella es la que lleva a éstos al sagrado corazon de éste, ya que ella sostiene
este Organo sacro. Ademas, el infante divino, sefiala su corazén como simbolo de
devocion, al cual los fieles deben acudir para que él les conceda respuestas a sus

milagros y cambien sus vidas.

En el fondo, observamos un cielo azul con pocas nubes, que emula la
imagen de que ellos estan en el cielo de los angeles; pero lo que mas resalta de
esta pintura, es el sagrado corazén de Jesus, donde la iglesia quiere dejar claro a
los files que la virgen es la Unica que pueden llevar a éstos a conocer el sagrado
corazon de su divino hijo. Por eso, esta pieza de arte, simboliza que la virgen es
madre del nifio Jesus y sefiora del corazon de su hijo, que es llevado por ella, para

gue todos los fieles se acerguen a esta divina devocion catélica.




F. Valor estético de la obra
Desde la obra del artista

La obra del sacerdote mexicano Prisco Gonzales se basa en los principios
estéticos de la belleza espiritual del idealismo, que refleja a la virgen como la
modelo a la cual deben aspirar las mujeres cristianas en cuanto al cuidado y
educacion de sus hijos. La obra de este hombre refleja una mujer sin mancha
alguna, a partir de su piel perfecta, con el fin de que las mujeres catdlicas

mantengan sus almas sin manchas.

El pintor us6 aspectos ideales en los personajes sacros, a partir de rasgos
finos y una tez blanca, que son sinénimos de la pureza espiritual y limpieza del
alma. La piel liza, sin ninguna marca y perfecta que ambos personajes tienen en la
pintura, es un reflejo del autor que emula a la juventud eterna que tendran los
seres que llegaran a ser santos. La pintura hace hincapié a la realeza que tiene la
virgen y el nifio, la primera como reina del cielo y el segundo como rey del reino de
Dios. El productor plasma un fondo sereno y lleno de tranquilidad con un espacio
utopico. Asi, el artista pretende presentar a los laicos lo sublime de las figuras, con

el fin de que ellos aspiren a ser los modelos ideales que el cuadro sacro presenta.

Como el artista plasma su técnica en distintas obras.

La imagen sacra ha sufrido algunas modificaciones de parte de distintos artistas,
pero mantiene muchos de los elementos estéticos de la obra original, por ejemplo:
uno de los elementos que se mantiene es el corazon cubierto por una corona de
espinas y una cruz de madera en la parte superior, asi como una luz que irradia de

este érgano sacro.

Por otro lado, la obra original de 1870, la virgen y el nifio tienen una
corona, que la obra del pintor de 1920 mantuvo. Sin embargo, la obra de 1908 el
artista pint6 dos serafines que tratan de colocar una corona a la virgen,
excluyendo al nifio de tener una corona también. Ademas, la obra de 1880 la
virgen y el nifio no llevan coronas. También, el ropaje y los colores que llevan la

virgen y el nifio se mantienen en todas las obras, ya que la combinacion azul y rojo




carmin de la virgen est4 en las cuatro creaciones sacras, asi como el manto
blanco del nifio; no obstante, s6lo hay pequefios cambios en los encajes, adornos,
fondos o partes pequefias de la ropa. Ademas, la tez blanca y rosada, asi como la
piel intacta y limpia, los ojos de color y el rubio de su pelo se mantiene en los dos
personajes sacros. Hay un elemento que no se mantuvo de la obra original hasta
la Ultima obra actual de 1920, este es la aureola; ya que ésta, solo aparece en las
obras de 1870, 1880 y 1904, pero en el ultimo cuadro de 1920, Maria y el nifio ya

no tienen las aureolas.

Se puede concluir, que todas las obras mantienen el estilo renacentista,
desde la obra original de Batoni, hasta la dltima modificacion hecha por el
sacerdote mexicano Prisco Gonzales. Por ultimo, la iglesia catolica si permite que

los autores de sus obras proporcionen sus nombres.

Como el artista usa una técnica o varias en un determinado estado del

tiempo.

Durante el siglo XIX que aparecio la obra, hasta la ultima modificacion del principio
del siglo XX, la obra del artista mexicano mantiene la esencia estética de tres
elementos importantes la virgen, el nifio y el sagrado corazén de Jesus. A pesar
de que cada obra tiene cambios, ya sea de posicion, de color y otros agregados; la
idea del idealismo estético basado en los rasgos de pureza y limpieza total, estan
plasmados en todas las obras de los distintos artistas; ya que todas las obras
mantienen los rasgos fisicos de los dos personajes sacros de forma perfecta,

manteniendo las caracteristicas técnicas a pesar de los siglos.

De esta forma, las obras mantienen el idiolecto de estilo historico, donde el
estilo artistico de Prisco Gonzales para esta pintura es de arte renacentista, donde
la belleza y la armonia de los personajes sacros destacan desde la primera obra
gue fue plasmada en un vitral en 1870, hasta la ultima modificacibn en el afio
1920.




6. Analisis de la obra: La Virgen del Himno de
Akathistos

A. ldentidad

El icono de Akathistos pertenece a la Iglesia Ortodoxa cristiana. Esta religion se
ubica en gran parte de las regiones de: oriente medio, Europa oriental, Asia y

Africa oriental.

B. Datos técnicos de la obra
Autor: Anénimo

Fecha de la elaboracion de la obra: Afio desconocido, pero se sabe que el icono

es del siglo VI.

Basado en: El autorretrato que hizo el evangelista San Lucas de la virgen y el
nifio de acuerdo a la tradicion ortodoxa / Siglo 1.

Modificaciones hechas a la obra: Ninguna.

Estilo artistico: Bizantino.
Género: Arte Sacro.

Lugar donde se hizo la obra: Patriarcado ortodoxo de Constantinopla,

actualmente Turquia.

Pigmentos: Rojo carbon, azul cyan, amarillo, naranja, café oscuro, blanco, negro,

dorado, ocre y verde Oxido.
Materiales: Retablo de madera rectangular, pinceles y pigmentos naturales.

Modelos que representaron a la virgen y el nifio: La Iglesia Ortodoxa no usa
modelos 0 madonas para hacer sus obras. Ademas, los iconos son hechos por
monjes o iconografos que deben de ayunar y orar para hacer cada parte de la
obra sacra, sin dar el nombre de quien hizo el cuadro, ya que un icono es como un
pequefio escrito sacro, pero en sentido visual, por lo que los icondgrafos son

escribas de textos visuales. De acuerdo a la tradicibn ortodoxa, el icono esta




basada en la pintura que hizo San Lucas de la auténtica virgen Maria, y de las

descripciones fisicas que la virgen le da a San Lucas de como era Cristo de bebé.

Leyes de Gestalt: Ley de simetria y destino comun, véase figura I.A

Ley de simetria (Virgen) Ley de simetria (Nifio Dios)

Ley del destino comun

Figura LA




C. Elementos morfoléqgicos. dinamicos y escalares
Morfolégicos

Punto: La imagen de este icono es de punto cerrado y tonalidad alta, y por ser
una imagen no impresa, es de punto configurante. Sin embargo, se puede
observar tres puntos en forma de rombo de color dorado que estan en los
hombros de la virgen y en la capucha. El punto que esta a la derecha es dinamico
y entrante; el segundo a la izquierda, es de salida y dinamico; y el que esta en la

capucha, es activo y flotante. Los tres puntos estan en relacion tranquila.

Linea: Hay vectores de direccién en la mano derecha de la virgen que sefala al
nifio, y en la mano derecha del nifio con la que bendice al espectador. Hay lineas
de contorno alrededor del nifio y la virgen. También, se observan lineas de color

gue simulan el sombreado en el cuello, rostro y ropaje de la virgen y el nifio.

Plano: Primero que nada, se compartimenta el espacio plastico de la imagen, ya
gue la virgen acompafa a su hijo. La variacion escalar narrativa de los personajes
es: para la virgen el plano medio (que es de la cintura hasta la cabeza) en el que
ella aparece en el cuadro; en cambio el nifio esta expuesto en plano general o
entero (que es donde el personaje del cuadro se muestra desde la cabeza hasta
los pies); plano a detalle, el pergamino evangélico. Asi, el angulo de ambos
personajes es normal. Por dltimo, hay fragmentos de superposicion bidimensional
3D en la obra, en primera instancia el contorno rojizo con el alfabeto griego;
después, los 24 iconos pequefios; en tercera instancia, el icono central de la
virgen y el nifio, en donde: el pergamino del infante esta en primera lugar; después
es el nifio Dios; la aureola de éste; la virgen; la aureola de ella; las letras griegas y

el fondo dorado.

Forma: El icono tiene un elemento de la superposicién, ya que construye la
tercera dimensioén a partir de la superposicion de elementos del cuadro que
permiten ver como el nifio Dios se superpone en primera estancia;, después,
resalta la virgen Maria; en tercera estancia, el fondo dorado; después, los 24

iconos; y al ultimo las 24 letras del alfabeto griego.




Textura: La propiedad perceptiva de la textura visual de la obra es: decorativa (ya
gue el fondo del cuadro queda subordinado a la figura y de igual modo los iconos
pequefos y el alfabeto griego; ya que éstos pueden cambiar y no afectan a las
figuras centrales). Las texturas tactiles son: asequibles (ya que los elementos del
icono son naturales) y organizada (ya que el retablo del icono es de madera). Las
caracteristicas del icono son: dura, brillante y rugosa.

Color: La imagen tiene en su mayoria colores calidos y una nula o escasa
cantidad de colores frios en el manto interior de la Virgen, por lo que el icono
central estd compuesto por una composiciébn arménica, ya que los colores que
prevalecen son: dorado, rojo y naranja todos estos colores célidos. De igual modo,
hay armonia cromatica en los 24 pequefos iconos que estan alrededor del icono
principal, ya que hay colores calidos, frios y neutros, por lo que la composicion de
estos pequefios cuadros es armoénica (Véase figura Il.A). los elementos visuales
del color en este icono sacro son: la simetria en la imagen de en medio; ademas,
hay orden en todas las imagenes y elementos de equilibrio; por otro lado, se nota

movimiento dentro de las 24 figuras iconicas del cuadro y ritmo.
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Figura ll.A. La primera linea de color es del cuadro de la virgen y el nifio, la
segunda linea de color es de los 24 cuadros pequefios iconos que rodean la
imagen principal.

Dindamicos
Temporalidad: la imagen del centro (donde esta la virgen y el nifio) es una

imagen aislada, de ratio cortd, y que por lo tanto no tienen narrativa secuencial y

por ende es cerrada y permanente, con un orden en todos los elementos de la




obra, y ademas es una imagen descriptiva, que so6lo queda determinada aun
tiempo jerarquizado. En cambio, los 24 iconos son de imagenes continuas con un
ratio largo. Por lo que, las 24 imagenes pequefias tienen una funcién narrativa,
con un orden sintactico secuencial, un espacio cambiante y prolongado, una
activacion visual de significacion, direcciones de un elemento en diferentes
espacios, un espacio-tiempo equipotente, es decir, mantiene el mismo nimero de

elementos diversos en los 24 iconos.

La temporalidad del icono central de la Virgen y el nifio es de una imagen aislada,

gue en reune todos los elementos de esta imagen en siete caracteristicas:

- Activacion visual: Abstraccion.
- Orden: Simultaneo.

- Funcion: Descriptiva.

- Espacio-tiempo: Jerarquizado.
- Espacio: Cerrado-permanente.
- Formato: Ratio-corto.

- Direcciones: Orden de los diferentes elementos.

La temporalidad de los 24 pequefios iconos que estan alrededor de la imagen
mayor, son parte de la imagen secuencial que da una narrativa continua, que hila
el orden de las imagenes secuenciales. Por otro lado, elementos temporales de

los 24 iconos son:

- Activacion visual: Significacion.

- Orden: Sintactico secuencial.

- Funcién: Narrativa.

- Espacio-tiempo: Equipotentes.

- Espacio: Cambiante- se prolonga- abierto
- Formato: Ratio largo

- Direcciones: Un elemento en diferentes espacios.

Ritmo: Se ve ritmo en las tres estrellas que tiene la imagen de la virgen; también,

hay ritmo en muchas de las 24 imagenes, en donde en su mayoria aparece la




virgen en distintas posiciones, de igual modo, aparece Cristo de: nifio, joven y
adulto en distintas facetas (véase figura Ill.A). Observamos también, direccion de
escena inducida en la mano de la virgen que sefiala al nifio, y en la mano del nifio
gue sefala a su madre (véase figura Ill.A), por lo que la figura de la virgen induce
al fiel a seqguir a Cristo, y el nifio Dios induce al creyente ortodoxo a dirigirse a su
madre. Por ultimo, los 24 iconos, generan una linea perpendicular secuencial, que

dan como resultado la direccion de representacion espacial.

Figura lllLA

Movimiento: Se observa dos movimientos giratorios o circulares en las dos
aureolas de la virgen y el nifio. También, se nota un movimiento centrifugo en la
aureola del nifio Jesus, ya que la cruz dentro del circulo simula el aro de una porta

cuchilla de licuadora.

Tension: La tension es clara en este icono, ya que los personajes sacros de en
medio son demasiado grandes, en comparacion con las 24 imagenes que rodean
a la imagen principal, lo que da un elemento de: proporcion. La imagen del nifio y
la virgen esté inalterada en los rasgos exagerados de sus rostros, como: la nariz
alargada y demasiado delgada, como la de un palillo, lo que denota otro aspecto
de la tensidn: la forma. Por ultimo, las manos del nifio y la virgen se contraponen

en direccion, lo que da un efecto de tension orientado.




Escalares

Dimension: La dimension es tridimensional y hay dimensién de tamafio, ya que,
los personajes del cuadro de en medio (La virgen y el nifio) son extremadamente
grandes, en comparaciéon con las 24 imagenes pequefias que hay en los
pequefios iconos, por lo tanto, también hay un impacto visual. Tampoco hay una
contaminacion visual, ya que los personajes principales, y el fondo, son visibles y

ninguno se distorsiona.

Formato: Ratio corto, pero con narrativa y temporalidad por parte de los 24 iconos
pequefos, que forman lineas perpendiculares y horizontales que dan una ratio

largo.
Escala: Interna. 37.5 cm alto x 30.5 cm ancho.

Proporcidn: La figura de la virgen y el nifio no son proporcionales en comparacion
con las figuras de los 24 iconos pequefios, hay una desproporcion en el tamafio.
Sin embargo, hay proporcion de forma individual en cada uno de los 24 iconos

pequefios y en el icono de en medio (Véase figura IV.A).

Figura IV.A




D. Elementos simbolicos de la obra

Lavirgen

Denotativo: La mujer esta cubierta por un manto color rojo escarlata con encajes
color naranja palido. Este manto cubre todo el cuerpo de la virgen y esta adornado
por tres estrellas. El fondo de su ropaje es azul cielo con mangas naranjas. Su
cabeza esta cubierta con un trapo judio que se llama talit katan, de color azul cielo
y rayas negras, que usaban las mujeres judias para no mostrar su cabello. El
rostro no esta maquillado, sus ojos tienen ojeras y sus 0jos lucen cansados, éstos
parecen grandes pero hundidos, las cejas son largas y delineadas como las de
una mujer judia. La nariz es pequeia alargada y puntiaguda, ademas la boca es
pequefia y no tiene labial, por lo que la cara de la virgen es natural, ya que el
rostro de Maria es sencillo. Su rostro es ovalado y su cuello es largo y delgado.
Sus manos son delgadas y alargadas. Su piel es morena célida. Su mano derecha

sefala al nifio y la izquierda sostiene a éste.

Maria luce como una mujer reservada que no debe mostrar ninguna parte
de su cuerpo, sobre todo las partes intimas de ella. Por lo que ella se parece
mucho a las mujeres musulmanas o judias del mundo oriental que lucen una
apariencia recatada. Por ultimo, en la parte trasera de su nuca se ve una aureola

dorada.

Connotativo: Para la iglesia ortodoxa, la virgen Maria se nombra como la
Theotokos, que en castellano significa la madre de Dios. Para este grupo cristiano
la virgen es madre de Dios. Por lo que su ropaje rojo escarlata simboliza para la
ortodoxia la parte santa de Maria, y el dolor que ella padeci6 al ver a su hijo morir
en la cruz; en cambio, el color azul simboliza la humanidad de la virgen, y que, por
ende, nacio con el pecado ancestral de parte de los ancestros Adan y Eva. Por

otro lado, las tres estrellas que lleva ella en ambos hombros y en la parte superior



de su capucha, simbolizan para los fieles ortodoxos que Maria fue virgen antes,
durante y después de la natividad de Cristo; por lo tanto, Maria mantuvo durante
toda su vida una vida de castidad, y su embarazo fue obra del espiritu santo, sin la
intervencion de un hombre de acuerdo a la fe ortodoxa. Ahora bien, la mano
derecha de la virgen, representa para los cristianos ortodoxos, que Cristo es a

quien deben seguir como su unico Dios.

El nifio Jesus

Denotativo: El nifio es de piel morena calida, su pelo es café oscuro y sus cejas
son alargadas, poco pobladas y del mismo color de su cabellera. El nifio tiene ojos
pequefios de color café oscuro, y la nariz es alargada, pequefia y puntiaguda
como la de su madre, su boca es muy pequefia. Su rostro es ovalado al igual que
el de su madre. Su mano derecha hace una sefal y la izquierda sostiene un
pequefio papiro. Su manto superior es naranja y bastante sencillo, mientras el

inferior es de color hueso y hecho con tela delgada, ademas el nifio esta descalzo.

El nifio Jesus luce como un nifio sencillo de algun pueblo comin del medio
oriente. Se observa que es de clase baja y humilde. En la cabeza lleva una

aureola dorada.

Connotativo: El nifio Jesus es para los fieles ortodoxos: Dios hecho hombre. Y su
ropaje naranja simboliza la divinidad de Cristo, y el ropaje blanco la humanidad de
éste. La aureola dorada con un fondo en forma de cruz, representa la muerte por
la que pasara el mesias de la iglesia ortodoxa; ademas, para este grupo religioso,
s6lo Jesus puede llevar la cruz en el fondo de la aureola, con el fin de distinguirlo
de los demas personajes cristianos, ya que solo el Dios hecho hombre puede
llevar este signo. Las letras en griego “0-o-ni” (O, W y N) que se encuentran en la
cruz de la aureola del nifio Jesus, se traducen en: “Yo soy el que soy”, que es uno

de los nombres que dio Dios a Moisés en el monte Sinai. Ademas, con la mano




derecha el nifio bendice a los fieles; y con la mano izquierda sostiene un rollo, que
para los fieles ortodoxos simboliza el evangelio que se mantiene cerrado, ya que
Cristo es un nifio y todavia no se manifiesta al mundo para declarar su evangelio.
Por otro lado, la cara madura del nifio Jesus representa para la iglesia ortodoxa la
sabiduria y la prudencia de Cristo.

Fondo A. Relleno dorado

Denotativo: El interior es dorado y tiene letras en griegas del alfabeto bizantino en

rojo carmin.

Connotativo: Las letras “MP OY” son del alfabeto griego bizantino, y para la iglesia
ortodoxa significan: “Madre de Dios”. Las letras griegas que estan a la derecha del
icono y que dicen: “Hodigritia”, significan: “La que muestra el camino”. Por ultimo,
para la ortodoxia las letras griegas “XC IC” significan: “Jesus Cristo”. El fondo
dorado de los iconos ortodoxos representa para los fieles ortodoxos la luz de la

divinidad de Dios.

Fondo B. Las 24 figuras iconicas

Denotativo: El segundo interior, esta formado por 24 imagenes, donde aparecen
personajes coloridos y orientales con vestimentas de reyes, sacerdotes y gente de
la vida comun; con edificaciones rusticas y paisajes desérticos; asi como angeles

y demonios con rasgos caricaturescos.




Todos estos personajes, son iguales a las estatuillas de un nacimiento tipico de
México, que se venden durante el mes de diciembre en cualquier mercado

mexicano.

Connotativo: Las 24 imagenes son una narracion visual de lo que viene en los
evangelios escritos y la tradicion oral de la iglesia ortodoxa. De acuerdo a la fe
ortodoxa, la lectura visual de estos 24 retablos, inicia con el primer cuadro que se
ubica en la parte superior derecha, y que muestra la imagen del arcangel Gabiriel
gue se presenta con Maria, y la saluda como mensajero de Dios. En el segundo
maodulo, la virgen pregunta al arcangel ¢como ella concebira un nifio si no ha
tenido intimidad con ningun hombre? en el tercer cuadro, el arcangel le explica a
Maria los planes de Dios con ella. Cuarto modulo, Maria acepta y la sombra de
Dios cubre a la virgen para que conciba a Cristo. En la quinta imagen, se ve el
encuentro entre Maria e Isabel su prima. En el sexto retablo, José aparece con un
rostro de duda, ya que cree que Maria fue infiel; mientras la virgen lo observa. La
séptima imagen representa la natividad de Cristo, juntos con los pastores, Maria,
José y el nifio, y la estrella de belén. En el octavo peldafio, los reyes Magos siguen
la estrella de Belén. En el noveno icono, los reyes magos encuentran al nifio, lo
adoran y hacen la entregan de regalos al nifio Dios, quien es sostenido en los
brazos de su madre Maria. Para el décimo retablo, los reyes magos regresan a su

tierra y anuncian a Cristo en Babilonia.

En el undécimo modulo José, Maria y el nifio huyen a Egipto, ya que
Herodes quiere matar al nifio; al fondo, se observa como los idolos de aquella
region huyen del pais al ver que el nifio Dios ingresa a Egipto. En la duodécima
imagen el nifio Jesus es presentado en el templo, y Simeodn lo toma en sus brazos,
ya que Dios le prometié que veria al mesias antes de morir. La décima tercera
efigie, es la manifestacion de Dios al mundo a través de una virgen. La décima
cuarta imagen, Dios se hace hombre y es concebido por una virgen. La décima
guinta imagen, muestra a Cristo en el cielo y en la tierra, lo que ensefia que Dios
nunca dejo el cielo, sino que a través de su poder se hizo hombre, ademas de

estar al mismo tiempo en el cielo y en la tierra como hombre y como Dios. La




décima sexta ilustracion, los dngeles se asombran y ven como Dios encarno en un
hombre. La décima séptima figura, muestra como los sabios y eruditos no se
pueden explicar cémo una mujer virgen dio a luz a un nifio sin la intervencion de
un hombre. La décima octava lamina, muestra a Cristo como la luz de los hombres
gue se encontraban en la oscuridad, por eso éstos a parecen en una cueva. La
décima novena figura, aparece la virgen rodeada de mujeres virgenes las cuales
ella defiende. La vigésima efigie, ensefia como ningun himno o alabanza es digno
de alabanza a Cristo. La vigésima primera ilustra como la virgen es luz y sabiduria
para los que estan en oscuridad. En La vigésima segunda imagen, aparece Cristo
con un rollo que ensefia como rompe los pecados pasados de todas las creaturas.
La vigésima tercera figura, muestra a los santos que veneran a la virgen como
simbolo de respeto y veneracion por ser la madre de Dios. Por ultimo, en la

vigésima cuarta estrofa, toda la iglesia alaba a la virgen Maria.

ElFondo C. Las 24 letras del alfabeto griego

Denotativo: Este ultimo marco esta hecho de color café roble, y contiene 24 letras

en color dorado.

Connotativo: Para la iglesia ortodoxa, el orden de las imagenes va de acuerdo al
orden del alfabeto griego bizantino, desde la letra alfa, hasta la ultima letra que es
la omega; de esta forma, la primera y Gltima letra del alfabeto griego simbolizan

para la iglesia ortodoxa que Cristo es el principio y el final. (Ver tabla 1).




Nombre

Griego | Griego
Adaptado D

Clasico  Moderno
alfa Alpha Alfa
beta Béta Vita
gamma Gamma | Gama
delta Delta Delta
épsilon Epsilon | Epsilon
dseta Dzéta Zita
eta Eta Ita
theta Théta Thita
iota lota lota
kappa Kappa Kapa
lambda Lambda | Lamda

Tabla 1. Alfabeto Griego.

Sonido AFI
Ant.22 | Mod.
[a] [a a
[b] \Y|
[a] [0
[d] [6]
[e] [e]
zd 0
dzl] o [z]
[z]
[e] [i]
[t] [6]
[1i] [i]
[k]
= [c]

Valor

Alfabeto

numeérico | fenicio

I~

N

[08]

I~

lon

I~

oo

[{e)

alp ()

bet ([1) /b/

gaml (1) /a/

delt ([1) /d/

he (1) /n/

zai () /z/

het (1) /h/

et (L) /Y

yod () /if

kap (1) /k/

lamd (1) /I
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E. Encadenamiento simbodlico

Este icono es un texto visual para la iglesia ortodoxa, ya que, durante el primer
milenio, no muchas personas sabian leer, por lo tanto, la iglesia ortodoxa usaba
los iconos como manuscritos visuales para los fieles analfabetos. Asi, la imagen
sacra tiene dos formatos: el primero es un escrito visual que plasma el himno de
San Melodio, hecho a la virgen en 24 retablos; por otro lado, como segundo punto,
el contenido del icono tiene un evangelio no escrito en las primeras 12 imagenes
del himno, es decir, es un evangelio visual. Entonces, el significado completo de
esta pieza iconica para la iglesia ortodoxa es, en primera instancia la virgen en la
tradicion oriental siempre debe ir vestida de color rojo escarlata y azul; ya que la
primera prenda simboliza que la madre de Dios esta revestida bajo la sombra de
Dios y es madre de Jesus; mientras el segundo ropaje significa para los fieles que
ella es humana y tiene la misma naturaleza caida de éstos. Ademas, La virgen
lleva tres estrellas, con las cuales el fiel ortodoxo sabe que ella naci6, fue y murio
virgen. En cambio, el nifio Dios siempre lleva un rollo que simboliza que el
evangelio aun no ha sido proclamado al pueblo judio y a las naciones. También, la
madre sefiala al nifio, para que los creyentes sepan que él es: el camino, la verdad
y la vida; en cambio el nifio bendice con su mano derecha a los fieles. Las letras
gue estan alrededor de estos personajes son siglas que permiten al creyente
saber quién es Cristo, y quien es la virgen Maria. También, en los iconos
orientales, a pesar de que todas las figuras sagradas llevan aureolas (ya sean
santos, angeles, la virgen, etc.), solo Jesus lleva la forma de la cruz y las tres
letras griegas en su aureola que representan que él es: el principio, el presente y

el final.

Por otro lado, esta obra es ante todo un himno visual, el cual los creyentes
lo leen desde la imagen del centro y después a partir de la primera letra del
alfabeto griego, que se ubica a la derecha del cuadro, en la parte superior. De ahi,
las primeras doce letras del canto, no sélo son eso, sino son un contenido
evangélico, que narran el encuentro del arcangel Gabriel con la virgen, su

aceptacion como madre de Dios, el encuentro con su prima Isabel, la duda de




José ante el embarazo de Maria, la natividad de Cristo, los reyes magos, la huida
de José y Maria a Egipto, asi como el encuentro de Simedn con el nifio Dios.
Todos esos doce elementos visuales vienen en los dos evangelios candnicos de
San Mateo y San Lucas, donde en los primeros capitulos narran estos hechos.
Después, los otros doce apartados son imagenes teoldgicas que glorifican a Jesus
y Maria, donde el icono finaliza con la ultima letra del alfabeto griego y cierra con

la imagen del centro.

Por lo que la iglesia ortodoxa, usa este icono con el fin de adiestrar a los
fieles en el conocimiento de este canto bizantino muy antiguo, sobre todo con las
creyentes analfabetas que no sabian leer ni escribir, ya que la iglesia ortodoxa
también tiene este himno de forma escrita; sin embargo, sélo aquellos que tenian
acceso a las letras podian acceder a la informacion escrita. Es por eso, que la
iglesia ortodoxa usa los iconos como textos visuales para aquellos que son
analfabetas, o como textos universales para a que cualquier persona de otro

idioma acceda a la ensefanza cristiana.




F. Valor estético de la obra
Desde la obra del artista.

El autor del icono de la virgen y el nifio es andénimo, porque de acuerdo a las
normas de la iglesia ortodoxa éste debe otorgar la autoria a Dios, como un gesto
de humildad. La primera capa donde esta la Virgen y el nifio, esta basada en la
obra del apéstol San Lucas, asi el iconégrafo refleja los rasgos de humildad y
sencillez, en el rostro y el ropaje de la virgen. En el rostro del nifio Jesus, el autor
plasma la madurez, y en el vestido del nifio divino remarca la modestia. Por otro
lado, los 24 cuadros estan basados en el himno que hizo San Melodio por
inspiracion de la virgen, de acuerdo a la tradicion ortodoxa, por lo que, el autor
trata de hacer un texto visual con el fin de que los laicos puedan leer el mismo.
Ademas, el iconografo plasma el alfabeto griego para indicar que Cristo es el

principio y el fin de la humanidad.

Como el artista plasma su técnica en diferentes obras.

El artista ortodoxo mantuvo los colores tradicionales del evangelista San
Lucas, que son: el rojo escarlata, el azul, el blanco y el naranja, con los que
plasmo a la virgen y al nifio. El estilo que usoé el artista es de corte helenistico-
romano, que es el sistema artistico bizantino, que fue usado durante el primer
milenio, y que la iglesia ortodoxa mantiene hasta la actualidad. Por otro lado, se
nombré como arte bizantino, en honor al emperador Bizancio de Constantinopla.
Por ultimo, el artista no puede proporcionar su nombre a la obra, ya debe guardar
el anonimato como un simbolo de humildad, ya que, para la iglesia ortodoxa, el

artista es solo un instrumento que usa Dios para la elaboracién del icono.

Como el artista usa una técnica o varias en un determinado estado del

tiempo

A pesar de que la obra visual fue hecha en el siglo VI, la misma ha sufrido
cambios histéricos a través de los primeros siglos. El rostro de la virgen y el nifio,
han sufrido cambios en las posiciones de sus manos, en los movimientos de sus

rostros, y en el fondo dorado que han elaborado distintos icondgrafos durante




varios siglos de cada uno de los iconos de la virgen. Los distintos autores
anonimos de la obra, han hecho cambios de movimiento en los gestos faciales de
la virgen y del niflo, y de igual manera en su celeridad corporal de ambos
personajes. También, puede haber cambios en cuanto al numero de textos
visuales para leer el himno de San Melodio, ya que algunas veces puede haber
menos de 24 iconos. Asi, el idiolecto de esta obra es histérico, ya que ha sufrido
cambios de posicién al momento de que los icondgrafos han plasmado a los

personajes sacros.




7. Analisis de la obra: Cristo del Sagrado Corazén de

Jesus
A. ldentidad

La imagen sacra pertenece a la Iglesia Catdlica Romana, y es parte de la diaspora
de Occidente. Tiene como punto central la veneracién del sagrado corazon de
Jesus.

B. Datos técnicos de la obra

Autor de la obra: José Maria Prisco Gonzales, sacerdote jesuita y pintor de
origen mexicano, nacio en 1876 y murié 1935.

Fecha de elaboracion de la obra: Principios del siglo XX, 1918.
Basado en: La obra original del pintor Jesus de Pompeo Batoni / afio 1750

Modificaciones hechas a la obra: La pintura fue hecha en el siglo XVIII (1750) y
sufrio dos intervenciones que modificaron algunos cambios de la pintura original:

siglo XIX y siglo XX.
Estilo artistico: Expresionista-religioso.
Género: Arte Sacro.

Lugar donde se hizo la obra: Ciudad de México, en el templo del sagrado

corazon de Jesus.

Pigmentos: Sintético organico rojo, naranja, amarillo, carmin, café oscuro y

blanco.
Materiales: Pigmentos sintéticos, lienzo de madera y tela de lino.
Modelo que representd a Jesus: El artista uso un modelo para la obra.

Leyes de Gestalt: Ley de simetria y destino comun (el destino es el sagrado

corazon de Jesus), véase figura I. AA




Ley de destino comun

Ley de simetria

Figura LAA




C. Elementos morfoléqgicos. dinamicos y escalares

Morfolégicos

Punto: La imagen es de punto cerrado, tonalidad alta y tonos degradados.

Ademas, la obra no es impresa, por lo que es una figura de punto configurante.

Linea: Hay vectores de direccibn en los brazos que invitan al espectador en
direccién al corazon de Jesus, y en las lineas amarillas que salen del corazoén.

También, hay lineas de sombreado en el ropaje, rostro, manos y cuello del Cristo.

Plano: Primero que nada, se compartimenta el espacio plastico de la imagen, ya
que el Cristo estd acompafiado de su sagrado corazén. La variacién escalar
narrativa del personaje es plano medio para el Cristo (que es de la cintura hasta la
cabeza); mientras el corazén se puede ver como plano a detalle (donde se
observa solo el objeto). Asi, el angulo del personaje es normal. Ademas, hay un
fragmento de superposicion bidimensional en la obra, este elemento es el corazén
gue sobresale como primera figura adelante del cuerpo del Cristo; después las

manos del Cristo; el Cristo y el fondo blanco.

Forma: El icono tiene un elemento de la superposicion, ya que construye la
tercera dimension a partir de la superposicion de elementos del cuadro que
permiten ver como resalta en primer momento las manos abiertas de Jesus;

después, el sagrado corazon; y por ultimo el rostro de Cristo.

Textura: La propiedad perceptiva de la textura visual de la obra es decorativa
(porque el fondo puede cambiar y no afectaria en nada a la obra sacra, ya que el
fondo del cuadro queda subordinado a la figura del personaje sacro). En cambio,
las texturas tactiles son modificadas (ya que esta hecha de elementos sintéticos y
antinaturales); y organizadas (la pintura estd plasmada en tela de lino). Las

caracteristicas de esta obra son: suave, lisa, brillante y de una superficie tersa.

Color: La imagen estd compuesta de colores célidos, a excepcion de un ligero
contraste de sombra en el ropaje del Cristo, de tonalidad gris. Asi, la composicion

de la imagen del cuadro es armonica, ya que casi en su totalidad los colores del




cuadro son célidos, a excepcion del color en el sombreado del ropaje de Jesus
(véase II.LAA). Los elementos visuales de color de la imagen sacra mantienen la
simetria del personaje sacro, hay orden en la imagen, ritmo y equilibrio en todos

los elementos que configuran el corazon de Cristo.

| I =

Colores calidos

Figura ILAA

Dindmicos
Temporalidad: La imagen es aislada y no es secuencial, por lo tanto, su espacio
es cerrado y permanente. También, el cuadro es de formato ratio corto (ya que la
posicion horizontal es corta, y la vertical es larga), y carece de narrativa. La
funcidn de la imagen es descriptiva, de orden simultaneo, de activacion visual en

abstraccion, con direcciones de orden en los diferentes elementos del cuadro, y

con espacio-tiempo jerarquizado.

La temporalidad de esta imagen sagrada es de una imagen fija aislada, que

sintetiza las caracteristicas de temporalidad en siete elementos:

- Activacion visual: Abstraccion.

- Orden: Simultaneo.

- Funcion: Descriptiva.

- Espacio- tiempo: Jerarquizados.
- Espacio: Cerrado-permanente.
- Formato: Ratio Corto.

- Direcciones: Orden de los diferentes elementos.

Ritmo: Hay una direccion de escena inducida en la posicion de los brazos de
Jesus, que dirige al espectador, y lo invita a ir en direccion a su corazén. De igual
modo, las lineas que salen del corazén de Jesus, tienen la direccién hacia afuera,

lo que recrea una direccion de escena inducida, con el fin de que el espectador




coloque su mirada en el érgano sacro. Por otro lado, sélo se observa ritmo en las

espinas del sagrado corazon de Jesus (véase figura l1l.AA).

Figura lllLAA

Movimiento: Se observa un movimiento centripeto, en la imagen sacra
bidimensional alrededor del 6érgano sacro; ya que las lineas amarillas simulan el
brillo del coraz6n. También, hay un movimiento giratorio por parte de las lineas

amarillas, en sentido intangible.

Tension: Hay un elemento de tensién en los brazos abiertos de Cristo que lleva al
espectador a dirigirse a su sagrado corazén, lo que da un punto de fuga, y por
ende una tensién de profundidad. Los brazos abiertos tienen una direccion
contraria, lo que da una tension de orientacion, pero ambos invitan al espectador a
dirigirse al sagrado 6rgano. Otro elemento, es la forma, donde se exagera los
elementos que rodean al sagrado corazon del nifio, asi como el hecho de colocar

un corazon fuera del cuerpo de Cristo su corazon. (véase figura IV.AA).

Figura IV.AA




Escalares

Dimension: La dimension es tridimensional, y no hay dimension de tamafio, ya
que el personaje del cuadro es proporcional y ningin elemento es
exageradamente pequefio o grande. El impacto de la imagen es directamente con
el corazon flotante del Cristo. Tampoco hay contaminacion visual, ya que el

personaje principal y el fondo, es visible y no se distorsiona.

Formato: Ratio corto.
Escala: Interna. 48 cm alto x 28 cm ancho.

Proporcién: La imagen es proporcional en todos sus elementos corporales.
(Véase figura V.AA).

Figura V.AA




D. Elementos simbolicos de la obra

Jesus

Denotativo: Su cabello es de color café oscuro, luce brillante y firme, ademas de
estar lizo, y totalmente largo, incluso llega a los hombros del Cristo. Sus cejas son
delineadas y pequefas similares a las de una mujer. Sus ojos son grandes y
brillantes de color café miel, incluso sus pestafias son enormes y perfectas como
las de una mujer cuando usa delineador. Su nariz es alargada y perfecta como la
de un modelo italiano. Los labios del Cristo son rozados y carecen de resequedad,
ya que lucen frescos y juveniles. La barbilla que usa es completamente delineada
y arreglada, como si hubiera ido con un barbero profesional. Su cuello es
alargado. Su rostro también esta maquillado.

Su manto superior es rojo naranja, luce nuevo y brillante; mientras su ropaje
inferior es blanco, limpio, reluciente y bien planchado. Sus manos estan abiertas
como si fuera a recibir algo, incluso éstas tienen dos orificios; sin embargo, la piel
del Cristo luce perfecta sin ninguna mancha o maltrato. También, las ufias de

Jesus estan perfectamente cortadas, y todas tienen las mismas proporciones.

Se puede decir que el Cristo luce como un modelo de las famosas
pasarelas de moda; también podria ser un hombre acomodado, que jamas ha
trabajado en labores pesadas cémo: cargador, albafiil o en alguna de las actuales
empresas en las que explotan laboralmente a los empleados. Incluso, podria
pasar como un artista de cine o de musica, ya que estos hombres tienen muchos

cuidados de su piel para lucir siempre jovenes y perfectos.

Connotativo: El ropaje rojo de Cristo simboliza para el catolicismo su sacrificio en
la cruz, su divinidad y santidad; el manto blanco simboliza su pureza y humanidad.
Los brazos abiertos de Cristo reciben al fiel catdlico con amor en direccion a la
veneracion de su sagrado corazon. Las manos con las dos aberturas simbolizan

para los fieles catdlicos el recuerdo del sacrificio de Cristo en la cruz, cuando




colocaron los clavos en sus manos. La mirada dulce de JesUs simboliza caridad,
confianza y paz, que Cristo da al fiel catdlico.

i

4
b&am» Sagrado corazén

Denotativo: Este érgano sacro luce perfecto, no tiene ninguna vena, sélo tiene una
pequefia abertura en la parte de en medio por donde sale un pequefio fragmento
de sangre. Alrededor del corazén hay una corona de espinas; en la parte superior
del corazén hay una llamarada de color amarillo mantequilla y con un contorno
naranja, ademas en medio de la llama hay una cruz café hecha de madera. El

corazon tiene unas lineas que simulan el brillo del mismo.

Connotativo: Para la iglesia catdlica, el corazon de Cristo simboliza la devocion a
su organo sacro, y su amor divino. La iglesia catélica coloca una corona de
espinas que simboliza el objeto por el que fue maltratado y humillado por parte de
los soldados romanos, como rey de los judios; la cruz representa el sacrifico de
Jesus por toda la humanidad; ademas, el fuego que no consume la cruz, es un
simbolo de la derrota de la muerte al sacrificio de Cristo y su resurreccion; La
herida por donde sale la gota de sangre del 6rgano sacro, es simbolo del
nacimiento de la iglesia, ya que la herida representa la lanza del soldado romano
gue atravesoO el costado del cuerpo de Cristo crucificado, y al igual que del
costado de Adan naci6 Eva, de igual modo del costado de Cristo nacio la iglesia .
La luz que irradia el corazdn de Cristo, es la luz de los creyentes catolicos hacia su

infinito amor, y es también el verdadero sol del pueblo cristiano catdlico.

E. Encadenamiento simbodlico

La mirada dulce de Jesus es simbolo de caridad y paz; su ropaje rojo significa su
sacrificio en la cruz y su divinidad; en cambio el color blanco es simbolo de su
pureza y su humanidad; el sagrado coraz6n manifiesta €l maltrato que sufrio
durante su vida terrenal en la tierra, esto se observa en la corona de espinas que

lleva este érgano alrededor y la herida que se ubica en el centro del corazon




sacro, que simboliza la llaga que adquirié él por medio de la lanza que le enterro
un soldado romano para verificar que él estaba muerto (Torres, 2019), ademas, la

herida, es simbolo del nacimiento de la nueva iglesia.

Los brazos abiertos de Cristo con las marcas en sus manos, son simbolo
del sacrifico que hizo por la humanidad, y que pretenden llevar al fiel catélico a la
devocion, entrega y creencia de su sagrado corazon, que es el Unico instrumento
de divinidad que puede renovar las vidas de los verdaderos creyentes. Ya que

este corazoén es el la luz y el sol de los fieles catélicos.

F. Valor estético de la obra
Desde la obra del artista.

El artista recrea una estética basada en la belleza exterior, donde los fieles ven a
un Cristo con rasgos en su mayoria perfectos, juveniles, sin marcas en la piel, ni
arrugas, que emulan como debe ser el interior de cada creyente; ya que al igual
gue la piel de Cristo luce impecable sin ninguna mancha, asi deben lucir las almas
de los creyentes, para que su interior se mantenga impecable, sin ninguna
suciedad, ya que ésta es simbolo del pecado. Por otro lado, la mirada dulce y los
brazos abiertos de Jesus, son parte de la invitacion que hace el artista a la

devocion y la fe que deben tener los fieles catolicos a este 6rgano sacro.

Como el artista plasma su técnica en distintas obras.

En todas las modificaciones que han hecho los distintos artistas del cuadro
original, se mantiene los rasgos europeos de Jesus; asi como los ojos de color
claro; la cara y cuerpo estético y delgado; ropa limpia e impecable; y con el mismo
corazon en todas las obras, que conservan los elementos de la corona de espinas,
una cruz y una llama que salé de la parte superior del corazon de Cristo. También
esta la presencia de los ojos dulces y el pelo rizado y perfecto, asi como la barba
delineada en todas las distintas obras. S6lo cambia los colores del ropaje de
Cristo, las posiciones de las manos, asi como la posicion del sagrado corazon.
Incluso, en la primera pintura, Jesus sostiene al érgano sacro, mientras en las

otras dos obras, éste levita fuera del cuerpo de Cristo. Aunque la técnica del




cuadro original es renacentista, el pintor Prisco Gonzales us6 una técnica distinta
nombrada expresionista, que surgié durante las primeras décadas del siglo XX;
pero, mantuvo muchas caracteristicas del cuadro original de estilo renacentista,
por lo que éste hizo una mezcolanza entre dos estilos artisticos de diferentes
siglos. Ademads, la Iglesia Catolica si permite que los autores de sus obras

proporcionen sus nombres.

Como el artista usa una técnica o varias en un determinado estado del

tiempo.

La obra ha sufrido cambios de los diferentes artistas a través del tiempo, pero ha
mantenido la base renacentista del cuadro original. Asi, esta obra cat6lica romana,
de estilo renacentista expresionista mantiene el humanismo, la belleza y la
expresion del artista; por lo que el idiolecto de la obra es de estilo historico, ya que

ha sufrido muchos cambios a través de la historia.




8. Analisis de la obra: El Cristo del Sinai
A. ldentidad

El icono pertenece al grupo religioso de la Iglesia Ortodoxa, que es parte de una
de las distintas denominaciones cristianas. Esta religion se ubica en gran parte en
regiones como: Oriente medio, Europa oriental, Asia y Africa oriental.

B. Datos técnicos de la obra
Autor: Anénimo.

Fecha de la obra: No se sabe el afio de la obra, sélo se sabe que fue hecha en el
siglo IV.

Basado en: el pafio que uso Cristo para plasmar su rostro de acuerdo a la
tradicion ortodoxa / Siglo .

Modificaciones hechas a la obra: Ninguna.

Estilo artistico: Paleocristiano.
Género: Arte sacro.

Lugar donde se hizo la obra: Monasterio ortodoxo de Santa Catalina del monte

Sinai, en Egipto.

Pigmentos: Negro carbodn, rojo ocre, 6xido de hierro, blanco de titanio, siena

natural, amarillo, dorado e indigo.

Materiales: Hecho de forma encaustica (en cera hecha por la miel de abeja),

pigmentos naturales, y un retablo de madera rectangular.

Modelo que represento a Cristo: La religién ortodoxa no usa modelos para hacer
sus iconos. De acuerdo a la tradicion, el rostro de Cristo en este icono esta
basado en el mandylion, que fue un trozo de tela donde el mismo Jesus plasmo su

rostro.

Leyes de Gestalt: Ley de simetria (Véase figura . AAA).




Ley de simetria

Figura LAAA




C. Elementos morfoldqgicos. dinamicos y escalares

Morfolégicos

Punto: La imagen de este icono es de punto cerrado y tonalidad media. Sin
embargo, se puede observar tres puntos en forma circular y tamafio medio que se
ubican en el libro de color dorado. El punto que esta a la derecha es dindmico y
entrante; el segundo, a la izquierda es de salida y dinamico; y el que esté en arriba
es activo y flotante. Los tres puntos estan en relacién tranquila. Ademas, se
observan tonos degradados en la pintura, lo que denota algo figura de punto

configurante.

Linea: Hay lineas de color, que simulan sombreado propio en el rostro, cuello y
manos del Cristo, asi como, en el libro que carga el mismo. Hay vectores de
direccion, en el evangeliario, estas se observan en la cruz, las lineas de los
costados de la pasta dorada del libro, asi como las hojas blancas de éste, y los
broches dorados que mantienen el libro sellado. También la aureola denota lineas

de direccion.

Plano: Primero que nada, se compartimenta el espacio plastico de la imagen, ya
gue el Cristo estd acompafiado de un libro. La variacion escalar narrativa del
personaje es para el Cristo el plano medio (que es de la cintura hasta la cabeza);
el evangeliario en plano a detalle. Ademas, el angulo del personaje es normal. Por
ultimo, hay fragmentos de superposicion bidimensional en el icono, el primero es
el brazo izquierdo que esta sosteniendo el libro; el segundo es el evangeliario
dorado; la mano con al que bendice el Cristo; el Cristo; la enorme aureola; las

casas; la montafa; las estrellas doradas y el cielo.

Forma: El icono tiene un elemento de la superposicion, ya que construye la
tercera dimensién a partir de la superposicion de elementos del cuadro que
permiten ver cémo: el libro de los evangelios sobresale en primera estancia,
después, la mano de Cristo; asimismo, sigue el Cristo; en cuarta estancia, su

aureola; y hasta atras, el fondo de la imagen.




Textura: La propiedad perceptiva de la textura visual de la obra es: decorativa (ya
que el fondo del cuadro queda subordinado a la figura, ademds, éste puede
cambiar y no afecta al personaje central). En cambio, las texturas tactiles son:
asequibles (ya que todos los materiales de este icono son naturales); organizada
(ya que el retablo del icono es de madera); y modificada, (ya que esta hecho con
cera de abeja). Las caracteristicas de los materiales del icono son: brillante, dura,

y con una superficie rugosa.

Elementos visuales de color: El icono contiene colores calidos, y neutros como
el negro y el blanco; no obstante, en el fondo hay leve color azul que remarca una
parte del cielo. Pero, a pesar de todo, en el icono prevalece una armonia
cromatica, por lo que la composicion del cuadro es de una composicion armonica
(figura 1l. AAA). Los elementos visuales de color de este icono son: la simetria en

el personaje, orden en el cuadro, asi como ritmo y movimiento en los simbolos que

[
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Colores calidos Colores frios

tiene el libro que lleva Cristo.

Neutro

Figura IlLAAA
Dinamicos

Temporalidad: La imagen es aislada y no es secuencial, por lo tanto, el espacio
es cerrado-permanente. También, éste es de formato ratio corto (ya que la
posicion horizontal es corta, y la vertical es larga), y carece de narrativa. Asi. la
funcién de la imagen es descriptiva, de orden simultaneo, de activacion visual en
abstraccion, con direcciones de orden en los diferentes elementos del cuadro, y

con espacio-tiempo jerarquizado.




El retablo del Cristo es el de una imagen fija aislada, que es una de las
caracteristicas que tiene la temporalidad en la imagen. Ahora bien, las otras

caracteristicas de la imagen se pueden resumir asi:

- Activacion visual: Abstraccion.

- Orden: Simultaneo.

- Funcién: Descriptiva.

- Espacio- tiempo: Jerarquizados.
- Espacio: Cerrado-permanente.
- Formato: Ratio Corto.

- Direcciones: Orden de los diferentes elementos.

Ritmo: Hay ritmo en los adornos de libro y en las tres lineas del aura de Cristo
(véase figura Ill.AAA). También, se observa que las lineas que estan dentro del
aura dorada, invitan al espectador a ver directamente el rostro de Cristo, por lo
tanto, hay una escena de direccion inducida.

Figura llLAAA

Movimiento: Se observa un movimiento giratorio o circular en la aureola del
Cristo. Hay un movimiento centrifugo en el interior de la aureola del personaje
sacro por medio de la cruz, que simula un aro de porta cuchilla como el de una

licuadora.

Tension: Hay una tension de proporcion en la mano que sostiene el libro y la
mano que bendice, ya que la primera es mas pequefia; también lo hay en los ojos

del Cristo, ya que el ojo derecho es mas corto en comparacion con el otro. Por otro




lado, las lineas negras en forma de “L” que se ubican en la portada del libro, se

contraponen, lo que dan una tension de orientacion.

Escalares

Dimension: La dimensién de esta imagen es bidimensional, y a pesar de que hay
proporcién en el personaje del cuadro, sus manos y sus 0jos no tienen proporcién,
lo que denota una dimension de tamafio. Ademas, el impacto visual del icono,
recae en el rostro amplio de Cristo, y el enorme libro que carga en su brazo
izquierdo. Tampoco hay contaminacién visual, ya que el personaje principal y el
fondo, es visible y no se distorsiona.

Formato: Ratio corto.
Escala: Interna. 42 cm alto x 23 cm ancho.

Proporcién: Hay una leve, casi nula desproporcionalidad en la imagen, ya que la
mano izquierda con la que Jesus sujeta el libro es un poco pequefia en
comparacion con la otra mano; ademas, la mano izquierda no va de acuerdo al
cuerpo de Cristo, ya que es mas minuscula, como si fuera la mano de una persona
mas pequeiio. También, los ojos del Cristo son desproporcionales, ya que el ojo
derecho es mas corto en comparacion con el ojo izquierdo. Sin embargo, todos los

demas elementos corporales son proporcionales. (Véase figura IV.AAA)

Figura IV.AAA




D. Elementos simbolicos de la obra

El Cristo

Denotativo: La cara de Cristo luce cansada, desgastada y deteriorada, ya que no
cuida de su imagen personal o simplemente no tiene interés en esto. Su pelo es
largo y esté recogido. Este Cristo tiene unas cejas negras algo desalineadas,
incluso ambas no son proporcionales. Sus 0jos son enormes, y carecen de
pestafias, ademas, éstos tienen la enfermedad de nistagmo 3, ya que el ojo
derecho se mueve hacia arriba mientras el ojo izquierdo se mantiene fijo. Se
puede observar en el cuadro, que el Cristo tiene ojeras y algunas arrugas.
También, el ojo izquierdo en su parte baja tiene un rasgufio. La nariz es alargada y
la parte baja de ésta luce algo chueca. Los labios lucen secos y maltratados. La
barbilla y el bigote esta desalineados. Su cuello es alargado y algo tosco y grueso,
mientras la piel del cristo es de color morena clara y se percibe algo maltratada.
Su complexidon es robusta. Su manto es de color negro, y luce desgastado, el

interior de éste es café color cajeta.

La mano derecha luce maltratada y hace una sefial; mientras la mano
izquierda sostiene un libro. Ambas manos se ven algo estropeadas, su piel luce
algo deshidratada, y se observa resequedad en sus labios, estos rasgos en la
imagen del Cristo, son caracteristicas de una persona del oriente medio que esta
expuesto demasiadas horas bajo el sol del desierto. EI Cristo luce como un
hombre comun y corriente, que pertenece a la clase baja y que por lo tanto carece
de recursos econdmicos, lo que puede aludir a un peregrino o un hombre

sedentario.

13 El nistagmo es una enfermedad en |a cual uno de los ojos se desvia rapidamente perdiendo la posicion en
la que ven un objeto. Ademas, la posicién del ojo se puede desviar a la izquierda o ala derecha o hacia arriba
o abajo. (All about vision, 2020)



Connotativo: Para la iglesia ortodoxa el nombre de Cristo es el pantocrétor,
gue tiene como significado el todo poderoso. Asi, el rostro sereno y maduro del
lado derecho de Cristo, simboliza la naturaleza divina y la sabiduria de Cristo; en
cambio, el lado izquierdo con un semblante sencillo y cdlido, representa su
naturaleza humana. La mano derecha del personaje iconico simboliza para la
ortodoxia que él bendice a quien lo observa; la mano izquierda sosteniendo un
libro, simboliza que la buena noticia que proclamara al pueblo judio y al mundo, a
través del compendio de los cuatro evangelios. La aureola dorada en forma de
cruz, simboliza que él, es el Cristo, el mesias esperado por el pueblo judio. El
color dorado de la aureola, simboliza que él es la luz del mundo, es decir, el
verdadero sol de la humanidad. Ademas, las letras griegas “0-o0-ni” (O, W y N)
tienen como significado: “Yo soy el que soy” que fue el nombre que dio el Dios de

Israel a Moisés en el monte Sinai.

El pelo sujeto del Cristo, es simbolo del voto nazareno, en el cual, los
nazarenos se entregaban a Dios en castidad y abandonaban la vida matrimonial
en sentido de santidad, como lo hacen los monjes ortodoxos para cumplir sus
votos monasticos. Los ojos de Jesus tienen distinto tamafio, es por eso que la
posicion de un ojo esta cambiada, lo que simboliza para la ortodoxia que todo
icono debe tener un error, con el fin de que el autor del icono reconozca que €l es
imperfecto y que solo Dios puede hacer las cosas perfectas, o que representa un
signo de humildad por parte del iconégrafo. La mano pequefia que sostiene el
libro, y que no es proporcional con el cuerpo de Jesus, tiene el mismo significado
gue los ojos. Por ultimo, el manto negro que usa Jesus, simboliza para la
ortodoxia la humildad; por lo tanto, el color negro es un ropaje que los monjes,
monjas, diaconos, sacerdotes y obispos, usan con el fin de imitar a Cristo en la

humildad, y en simbolo de que son simples mortales.
La mano derecha

Denotativo: La mano derecha hace una sefial extrafia con los dedos. Esta mano
es algo esbelta, con dedos alargados y ufias recortadas, y un tono de piel neutro.
La mano luce algo maltratada; sin embargo, no se puede ver con mucho detalle

debido al maltrato que ha recibio la obra a lo largo de los afios.




Connotativo: La mano derecha de Cristo tiene una carga simbdlica para la iglesia
ortodoxa (Véase figura V.AAA), ya que con ésta Jesus bendice al pueblo ortodoxo.
Por otro lado, es simbolo de las dos 6rdenes sagradas de la iglesia ortodoxa, las
cuales tienen la facultad de bendecir. Por lo tanto, la posicion de los dedos, es
usada por los sacerdotes y obispos al momento de bendecir a los laicos. El
significado de los dedos de la mano es el siguiente:

Figura V. AAA
|= Dedo indice
C= Dedo medio
X= Dedo anular y mefique
C= Pulgar

De esta manera, el dedo indice y medio simbolizan las letras griegas “IC”
gue significan en espafol: Jesus. Los dedos anular, mefiique y pulgar representan
las letras griegas “XC”, que se traducen al castellano como: Cristo. Por otro lado,
las letras “IX” son sinbnimo de la trinidad, ya que forman parte de los tres dedos:
indice, anular y mefique. En cambio, los dedos medio y pulgar representan las
dos naturalezas de Cristo: humana y divina. Ademas, existe otro significado para
los dedos de Cristo: con el dedo pulgar y anular, al juntarse, forman la letra alfa; y
con los dedos indice, medio y mefique, dan forma a la letra omega; lo que da
como resultado que Jesus es el alfa y el omega, es decir, el principio y el fin. Por
lo que carga semidtica de la posicion de los dedos de Jesus en este simbolo para
los laicos, es la de la bendicion a través de su nombre completo, la trinidad y las

dos naturalezas de Cristo (Esparza, 2020).




El libro

Denotativo: El libro es pesado, y estd hecho de papel papiro de fibras vegetales.
Las pastas son de amarillo mostaza y son bastante gruesas, incluso ambas estan
sujetas por dos broches que se observan al frente de las hojas. Estd adornado con
cuatro lineas en forma de “L” de color negro petroleo, entre en medio de éstas hay
unos cuatro puntos negros. En el centro de la portada del libro hay una cruz y a los
lados de la cruz tres puntos blancos en forma de piramide. En su cabeza hay una
aureola de forma redonda que tiene una cruz dentro de ésta. El libro luce algo
viejo como si fuera un libro antiguo de alguna biblioteca de museo del siglo XVI.

Connotativo: Para la iglesia ortodoxa, Cristo carga el evangeliario, que es un libro
gue contiene los cuatro evangelios y que se lee a la mitad de la divina liturgia

(misa ortodoxa) por parte del diacono, el presbitero o el obispo.

El fondo

Denotativo: La parte inferior del cuadro es difusa, ya que el cielo es poco detallado
y hecho de distintos tonos, con unas estrellas doradas como las que se ven en los
adornos de una esfera de navidad. Solo aparecen dos casas judias hechas de
cemento. El fondo de la pintura es diferente a la imagen del Cristo, ya que éste
luce con menos enfoque, similar a los encuadres que hace una camara fotografica
cuando toma la foto de un personaje y éste resalta, mientras el fondo de la foto se

difumina o se pierde.

Connotativo: Para la iglesia ortodoxa, el fondo simboliza la vida de Cristo en cada
una de las aldeas o villas que visito en Israel, en donde predic6 el evangelio de

salvacion.




E. Encadenamiento simbodlico

El significado que le otorga la iglesia ortodoxa a la pieza completa es el siguiente:
el icono representa para los fieles ortodoxos el rostro original de Cristo, ya que, de
acuerdo a una leyenda, la imagen de este cuadro estd basada en el rostro
autentico de Jesus, que €l mismo plasmo en un lienzo de tela (conocido domo

mandylion) para sanar al rey Abgar.

La imagen, tiene como simbolos el cabello largo y recogido de Cristo, que
es simbolo del voto nazareo que utilizaban los personajes religiosos de su tiempo
llamados “nazareos”, los cuales guardaban la castidad y se entregaban
completamente al servicio de Dios. Ademas, su ropaje negro, es signo para los
futuros monjes ortodoxos de la humildad que ellos deben llevar. El libro que
representa a los cuatro evangelios y la mano con la que bendice aquellos que ven
el icono, es simbolo de que Cristo es Obispo, sacerdote y diacono; ya que él es
servidor de todos, como lo hace un diacono; es sacerdote porque consagra y lleva
a cabo los siete sacramentos; y, es obispo, porque cuida de su rebafio, como lo

hace un pastor con sus ovejas.

En resumen, la pieza completa ensefia que Cristo es parte de todo lo que
representa el clero ortodoxo, y por ende los laicos deben tener respeto a sus guias
espirituales, ya que son imitadores de la figura religiosa que es Jesus. Por lo que
este cuadro simboliza todas las érdenes religiosas que formara la futura iglesia, a
través de las tres oOrdenes sagradas para la iglesia ortodoxa: el obispo, el
sacerdote y el diacono; ademas, del orden monacal que son los monjes, monjas y
ermitafios. Ya que, en la iglesia ortodoxa, solo las tres 6rdenes sagradas pueden

leer el evangelio a los laicos durante su ceremonia sacra llamada: “divina liturgia”.




F. Valor estético de la obra
Desde la obra del artista.

El artista que realiz6 este icono es anénimo, ya que la iglesia ortodoxa no permite
gue el autor de su nombre como creador de la obra, en parte porque de acuerdo a
sus normas el autor debe mostrar humildad dejando de lado su autoria, dandole a
Dios la realizacion de la misma, ya que fue inspirado por el espiritu santo para

hacerla.

Ahora bien, la obra fue hecha en el siglo IV, y el autor de ésta se baso en el
mandylion, que es un pafio de tela donde Cristo plasmd su rostro durante la
crucifixion. Por lo que el artista ortodoxo refleja a Jesis como un hombre comun,
dando a entender a los fieles que Cristo es como ellos, una persona ordinaria y
sencilla que viste con un ropaje humilde. El valor que el autor le da a su obra es el
reflejo de un Cristo modesto, y humilde por lo que la belleza estética no es
importante para el artista. Ademas, el autor coloca un evangeliario en las manos
de Jesus, para dar a entender al creyente ortodoxo que los evangelios son la parte
fundamental de la fe ortodoxa. Por ultimo, el icondgrafo colocd una areola con un
fondo de cruz atras de la nuca de Cristo, con el fin de que los fieles identifiquen

gue es Jesus.

Como el artista plasma su técnica en diferentes obras.

La técnica del artista es encaustica., y es un método muy antiguo que proviene de
los primeros siglos del cristianismo. El icondgrafo realizaba este trabajo con cera
de abeja, que obtenia de las velas que producian los monjes por medio de la miel
de abeja, que era procesada para la elaboracion de las velas, y de igual modo,

esta cera era derretida y transformada por el artista para la elaboracién del icono.

Como el artista usa una técnica o varias en un determinado estado del

tiempo.

Desde el siglo IV hasta el presente siglo XXI, la obra mantiene su identidad y

técnica, que la hacen unica en comparacion con los iconos posteriores de estilo




bizantino; ya que este icono es previo a la época de los siete concilios y la era de
los emperadores romanos cristianos. Asi, el idiolecto de esta obra sacra es

personal, ya que el autor uso un estilo Unico paleocristiano.




9. Andlisis comparativo (Cruce de datos)

Los resultados que se obtuvieron de este estudio metodoldgico basado en las
cuatro pinturas sacras, es que la identidad de las obras latinas es de origen

catélico romano occidental, y los iconos de origen catélico ortodoxo oriental.

Otro punto, son los datos técnicos, en donde se encontré que las obras
catdlicas fueron hechas por el mismo autor mexicano; en cambio, en los iconos
ortodoxos los autores son anénimos, ya que, de acuerdo a esta religion, los
iconografos no deben dar sus nombres a las obras. También, las obras ortodoxas
no pasan del primer milenio; en cambio las imagenes catélicas, son de la segunda
década del siglo pasado. Encima, las pinturas catélicas estan basadas en la
inspiracion de un sacerdote francés y un pintor italiano, que usan como principio
dogmas que la iglesia latina establecié; en cambio, la iglesia ortodoxa, basa sus
obras iconicas en los personajes originales de la cristiandad, de acuerdo a la

tradicion de esta religion oriental.

Aparte, las obras ortodoxas no han sufrido cambio alguno desde su
creacion artistica; en contra parte, las imagenes catélicas han sufrido bastantes
modificaciones desde la creacion de su autor original. Incluso, cada obra sacra
tiene un estilo arte distinto, y todas éstas mantienen el mismo género. Las
imagenes catolicas fueran hechas en el mismo sitio, sélo las obras ortodoxas se
hicieron en distintos lugares. Inclusive, los tintes de las cuatro obras son variados.
Asimismo, las obras catodlicas usaron tintes industrializados; en cambio, las
imagenes orientales son de matices naturales, debido a la época en la que se
produjeron. Ademas, las pinturas latinas son hechas en tela de lino, a diferencia
de las obras ortodoxas que estan plasmadas en retablos de madera. Por dltimo,
s6lo la obra del Cristo del Sinai, esta hecha con una técnica primitiva cristiana,
llamada encdéustica, en la que se usa la cera de abeja combinada con tintes

naturales.

Igualmente, los pintores catoélicos usan modelos para sus obras, y los

iconografos ortodoxos no usan modelos. Asi, so6lo el retablo del Cristo del Sinai




tiene la ley de simetria; en cambio las otras tres obras tienen dos leyes, la ley de

simetria y la de destino comun.

En otro orden de ideas, los resultados que se obtuvieron de los elementos
morfoldgicos, dindmicos y escalares, fueron los siguientes. Las cuatro obras
tienen una composicion de tonalidad alta, punto cerrado, punto configurante (ya
gue las imagenes no son impresas, sino pinturas hechas por manos humanas), y
en las tres obras sacras aparecen puntos en relacién tranquila y estados iguales.
Sin embargo, la imagen del Sagrado Corazén de Jesus, no cuenta con puntos
visibles, como lo tienen las otras tres pinturas; ademas, sélo la imagen de la
Virgen del Sagrado Corazoén tiene el estado pasivo-reposo, en cambio, en las
demas no aparece este aspecto. También, las cuatro pinturas tienen una
construccion lineal de sombreado (propio) en sus personajes y elementos externos

gue los acompainia; y todas mantiene elementos de direccion vectorial.

De igual manera, las cuatro obras mantienen un angulo normal y un
comportamiento plastico, que da una superposicion bidimensional en todas; sin
embargo, los elementos de superposicién en cada obra son diversos, por lo que,
las dos obras orientales tienden a tener muchos elementos superpuestos, en
contra parte con las obras occidentales que mantienen principios mas escasos.
Ademas, la variacion escalar de éstas, se mantiene en plano medio, y todas las
obras contienen un elemento sacro en plano a detalle; no obstante, los cuadros de
las virgenes, tienden a mantener un plano general con respecto a sus infantes, lo

cual, no aparece en las imagenes de los Cristos.

Asi, todas las imagenes sacras de este estudio estan en superposicion. Por
lo que manejan un contenido de jerarquia entre los personajes y los objetos, lo
gue favorece una construccion bidimensional de cada imagen. Por ejemplo, en los
cuadros occidentales lo que resalta en primer lugar es el sagrado corazén de
Jesus; en cambio en los cuadros oriéntales, la figura principal es Cristo nifio y
adulto, asi como el evangelio del Cristo adulto. Ademas, las cuatro imagenes
sacras mantienen una textura visual decorativa. La textura tactil es modificada y

organizada en las dos obras occidentales; en cambio, en las orientales,




prevalecen los elementos asequibles y organizados, solo el icono del Cristo tiene
un elemento modificado; ya que los materiales de las pinturas occidentales son
mas sofisticados, en comparacién con las obras orientales que usan elementos
mas ruasticos. Por otro lado, las caracteristicas de las obras latinas son idénticas, y
las orientales mantienen las mismas semejanzas, pero entre los iconos orientales
y las obras latinas hay diferentes propiedades de textura, y esto se debe a las

formas en que son elaboradas éstas por cada bando religioso.

La armonia cromatica o el equilibrio de colores en las pinturas de este
estudio persiste en casi todas las obras, por lo que podemos hablar de una
composicion armonica; no obstante, solo en la obra Catdlica Romana de la virgen
y el niflo la composicion de color es de contraste. De igual modo, en todas las
imagenes sacras se mantienen tres propiedades del elemento visual del color: el
orden, el ritmo y la simetria. El elemento visual del color equilibrio s6lo aparece en
los cuadros occidentales y el icono oriental de la virgen. Por ultimo, el movimiento,
solo figura en las dos obras orientales. Encima, todos los cuadros de este estudio
son de ratio corto, sin embargo, solo tres obras mantienen los elementos de
temporalidad que tienen las obras de ratio corto, ya que la obra oriental de la
virgen, a pesar de ser de radio corto, mantiene los elementos de una obra de ratio
largo; y esto se debe a que la obra es un himno no escrito, sino visual, el cual el
espectador debe seguir cuadro por cuadro, como lo hace un adolescente al leer

una historieta animada.

De igual forma, todas las imagenes tienen elementos de ritmo, ademas,
mantienen los elementos de direccidén inducida en las partes corporales de los
personajes sacros, asi como en elementos externos. Soélo el icono de la virgen
oriental tiene el elemento de direccion espacial, y esto, porque mantienen un
orden de imagenes en sentido perpendicular, lo que recrea una direccion
secuencial en la obra. Por afiadidura, Se observa que los movimientos giratorios
prevalecen en todas las imagenes sacras. Ademas, el movimiento centrifugo esta
en las imagenes orientales, ya que, las aureolas de Jesus nifio y adulto que

contienen una cruz dentro de éstas, simulan aspas o cuchillas que estan dentro de




un circulo, y que por lo tanto dan un sentido giratorio interno. Por ultimo, en las
imagenes occidentales de la virgen y el Cristo, hay un movimiento centripeto
alrededor de los dos corazones sacros, ya que las lineas brillosas que salen de
ambos miembros, simulan la forma de los rayos externos que salen del sol, por lo

gue se obtiene un movimiento externo fuera del circulo.

Igualmente, todas las obras sacras contienen el elemento de orientacion;
sOlo las obras occidentales mantienen el elemento de profundidad, ya que el
sagrado corazén de Jesus sirve como punto de fuga, de esta forma el espectador
dirige su mirada a ese punto. En cambio, la tension de proporcion, se observa sélo
en las obras orientales, como en las manos y los ojos desproporcionales del
Cristo, y en las 24 imagenes pequefias comparadas con las imagenes de la virgen
y el nifio. La tension en la forma, se observa en la imagen oriental de la virgen y el
nifio, ya que ambos mantienen rasgos exagerados y poco estéticos, de acuerdo a
las proporciones del cuerpo humano; por lo tanto, la virgen y el nifio son
representados con rasgos exagerados, sin que su estructura sea inalterada.
También el elemento de forma esta plasmado en las dos imagenes occidentales
del sagrado corazon, ya que este O0rgano exagera los elementos que rodean al
sagrado corazon, asi como el hecho de colocar un corazon fuera del cuerpo del

Cristo nifio y adulto.

Es mas, todas las obras de este estudio son de ratio corto, por ende, todas
mantienen los elementos de una imagen fija aislada; no obstante, el icono oriental
de la virgen, s6lo mantiene el estado de imagen fija con respecto al icono del
centro, ya que los 24 iconos pequefios que hay en el cuadro oriental, irrumpen las
reglas de una imagen fija, pero esto se demostrara en el inciso “L”. También, no
hay imagen secuencial en las tres obras sacras occidentales y oriental, sélo en la
imagen de la virgen de Akathistos. Como se mencioné en el resultado anterior, a
pesar de que las cuatro obras sacras son de ratio corto, la imagen de la virgen de
Akathistos rompe con la regla; ya que las 24 imagenes pequefias de esté icono,
forman una linea perpendicular horizontal, que da como resultado un contenido de

imagenes secuenciales, como una historieta animada. Lo que convierte a este



icono en un formato de ratio largo, y esto es, porque las 24 imagenes forman
lineas rectangulares. Ademas, es un himno visual para los fieles que no sabian
leer y escribir, por lo tanto, los laicos, deben seguir icono por icono para cantar el

himno que se esconde en esta obra.

Consecuentemente, se obtiene que todas las obras sacras a pesar de ser
bidimensionales, su dimension es tridimensional, en parte por los niveles
jerarquicos de las obras. Todas tienen un impacto visual y en todas no hay
contaminacion visual. Pero, a pesar de que no hay dimension de tamafio en gran
parte de las obras latinas, si lo hay en las obras orientales. Ademas, esto
demuestra que todas las obras de este estudio, son de ratio corto, pero sélo la
imagen ortodoxa de la virgen es la Unica que mantiene una mezcolanza entre el
ratio corto y el largo, y esto es, porque las 24 imagenes unidas forman lineas
horizontales y rectangulares que forman una secuencia narrativa. Asi pues, las
escalas de cada una de las cuatro obras son distinta, tanto en lo alto y lo ancho,
ninguna tiene las mismas medidas, todas son de tamafio unico. Por ultimo, los
lienzos latinos mantienen proporcionalidad en todos sus elementos; en cambio las

obras ortodoxas hay detalles de desproporcionalidad.

En lo tocante al valor estético de las obras, se encontré que en las obras
latinas tienen autor; en cambio, las obras ortodoxas el autor es anonimo. Ademas,
el pintor latino basa sus obras en la belleza estética; a diferencia de los
iconografos ortodoxos, que basan la estética en la modestia, carencia, y humildad
de sus personajes. También, Se deduce que el pintor latino usa dos técnicas:
renacentista (la virgen y el nifio) y renacentista-expresionista (Cristo del sagrado
corazon); en contra parte, los iconografos usaron la técnica encaustica (en el
Cristo del Sinai), y el estilo bizantino (en la virgen oriental). Y se concluye que so6lo
la obra del Cristo del Sinai usa el idiolecto personal; contrario a los otros tres

cuadros que mantienen el idiolecto histdrico.

En lo que concierne a la carga signica, los elementos simbdlicos que se

obtuvieron son:




A) Resultado denotativo: Este estudio denotativo arroja aspectos
importantes, ya que las imagenes sacras occidentales muestran una
hegemonia blanca, europea, asi como un cuidado de los aspectos
estéticos, fisicos, materiales y econdmicos por parte de los personajes
divinos; ya que son seres que lo tienen todo, y por lo tanto forman parte de
la linea del ser de los paises ricos y hegemonicos. En cambio, las obras
orientales, dan como resultado entidades humildes, con grandes carencias
materiales y econémicas; ademas un total abandono de su aspecto fisico y
estético. Asi, ellos forman parte de la sociedad comdn del no ser de los
paises pobres y subalternos.

B) Resultado connotativo: El analisis connotativo de las cuatro obras sacras,
arrojo bastantes significados simbdlicos por parte de cada obra. Por lo que
cada imagen sacra es un contenido semiotico simbolico visual que
comunica un significado religioso a cada grupo cristiano. Asi, las obras
sacras, son los emisores que contiene un mensaje visual con contenido
religioso, el cual, es interceptado por los receptores visuales (que son los
fieles de cada religion). Un ejemplo es: si un fiel ortodoxo observa el icono
oriental de Cristo, e inmediatamente observa la mano derecha de éste, el
laico ortodoxo sabe que ahi hay un signo-sacro, el cual es el objeto-sacro
por el que el Cristo bendice al fiel, y por ende el creyente se transforma en
interpretante, respondiendo con santiguarse e inclinando su cabeza ante la
imagen como sefial de respeto y veneracion. De esta forma se aplica la

semidtica de Peirce.

Ahora bien, con respecto al encadenamiento simbadlico se deduce, que la
imagen de la virgen del sagrado corazén de Jesus es una devocion propagandista
de la fe catdlica, que transmite el mensaje a los fieles catdlicos por medio de la
obra visual sacra, es decir, es mecanismo de propaganda sacramental por el cual

la iglesia oferta una ayuda a sus fieles y trae beneficios a la Iglesia Catdlica.

Por otra parte, se determina que la virgen del Himno de Akathistos es un

cancion o himno oriental sacro-visual, que se plasmé a través de imagenes que el




fiel memoriza y de esta forma puede llevar el orden de las estrofas del himnario, a
pesar de que el fiel no conozca el alfabeto griego. Asi, la imagen sacra es un

canto no escrito, plasmado en un texto visual.

Por otro lado, la imagen latina del Sagrado Corazén de Jesus, es un
significante de propaganda devocional religioso, que, a través de distintos
simbolos dogmaéticos plasmados en la efigie sacra, la iglesia latina difunde por
medio del cuadro sacro, con el fin, de que los fieles catdlicos reciban este mensaje
y se entreguen a esta devocion para obtener beneficios, y su vez la iglesia
obtenga utilidades de ésta

Para terminar, el icono del Cristo del Sinai, es un tratado simbdélico visual
gue marca como debe funcionar el clero ortodoxo y ensefia el por queé la clerecia
ortodoxa usa el color negro y cuales son las tareas religiosas de éstos; ademas
este tratado visual muestra parte de la cultura sacro religiosa oriental de la fe
ortodoxa, ya que plasma significados de sus practicas dogmaticas y sus creencias

doctrinales.




Conclusiones




Conclusién general

En este trabajo hubo una vasta informacién de los objetos de analisis, por lo tanto,

los resultados que se hallaron en cada apartado se mencionaran uno a uno.

En el primer capitulo de antecedentes y contextos se mostré que Jesucristo
y los apéstoles fueron los fundadores de ambas iglesias. Y que éstas pasaron por
la etapa del martirio, y no fue hasta la llegada de Constantino, que el cristianismo
logro ser reconocida como una religion del estado, por lo que la persecucion en
contra de los cristianos ceso. Asi, ambas se mantuvieron unidas por mas de 1000
afos, donde estas consolidaron siete concilios en los que desarrollaron y
establecieron su fe. Enseguida, se sefialaron las causas de la division entre
ambas iglesias por factores doctrinales, como el filioque, las diferencias
geograficas y de idioma, asi como la excomunion entre ambas iglesias en el afio
1054. De igual modo, los sangrientos asesinatos de los cruzados en el Santo
sepulcro en Jerusalén, y los saqueos de éstos en Constantinopla culminaron con
la separacion definitiva por parte de ambos grupos cristianos. Por lo que ambas se

desarrollaron de forma separada hasta el siglo XXI.

Se encontré que la iglesia romana durante la época medieval comenzé a
tomar el control de las decisiones politicas en Europa occidental. También
evangelizo los territorios barbaros de Francia, Espafa, Italia, Irlanda, Escocia,
Inglaterra, Holanda, Bélgica y Alemania. Ademas, ésta deja de lado los iconos, y
adapto las imagenes sacras de bulto, y retablos de distintas técnicas artisticas.
Asimismo, durante los concilios de Letran de 1123 y 1139 se decreto el celibato al
clero romano, y en 1231 el papa Gregorio IX establecio la inquisicion. En seguida,
durante los afios 1378 a 1417, aparece el cisma de occidente con la aparicion de
dos papas, pero finalmente el papa urbano se establecié como legitimo papa. Para
la época Renacentista, durante el siglo XVI, el exmonje Martin Lutero, denuncio
los abusos del clero romano, y dio origen al protestantismo, y a sus reformadores.

Con lo cual la iglesia latina perdi6 liderazgo en muchos paises de Europa




occidental, ya que éstos adoptaron el protestantismo como nueva fe. No fue hasta

el descubrimiento de américa que el catolicismo volvié a florecer.

En la época de las luces, el papado se vio afectado por las conquistas
napoleonicas, y para la época industrial, se dio la separacion de iglesia y estado, y
la ciencia pone contra la pared los postulados del catolicismo. Para esto viene el
concilio vaticano primero (1870-1889) que atacé el racionalismo y la modernidad, y
decret6 que el papa es infalible cuando ensefia temas fe y moral. Durante el siglo
XX, el fascista Benito Mussolini reconocié al vaticano como estado soberano. Y
para 1962 a 1965, se realiz6 el vaticano segundo, que culmina con la misa
tridentina y crea una nueva misa sin latin y con lengua vulgar. Por dltimo, en la
década de los 90 y parte del siglo XXI la iglesia romana se involucra en una serie
de escandalos, ya que se les acusa que su clero abusa de nifios en distintas

partes del mundo.

En contra parte, se hallé6 que la iglesia ortodoxa comenzé a evangelizar
oriente, Rusia, y los paises de Europa del este durante el siglo Xl y XIV. Ademas,
durante el siglo X1V, el pueblo ruso y la Iglesia Ortodoxa Rusa, libraron una batalla
contra los tartaros, mongoles y catolicos genovences, donde el pueblo ruso y la
iglesia lograron el triunfo. Para el siglo XV, la Iglesia Ortodoxa pidié ayuda al
papado, con el fin de que los otomanos no se apoderen del imperio bizantino, pero
el papa les puso una trampa, redactando un papel con el cual ellos se sometieran
a su poder, por lo que la iglesia ortodoxa se rehasa, y prefiere estar bajo el yugo
del califato, en lugar del yugo del papado. Entonces, en 1453, el imperio bizantino
cayo en manos de los otomanos, y la Iglesia Ortodoxa Rusa se transformé en la
nueva Roma del mundo ortodoxo. En el siglo XVIII, la Iglesia Ortodoxa Rusa,
mando a evangelizar las regiones de China y Alaska. Asi, el monje San German
evangeliz6 a los nativos. Tiempo después, en el siglo XIX, San Inocencio continua

con la labor de evangelizar Alaska.

También, para principios del siglo XX, llegd la revolucién Bolchevique de
1917, que termin6 con el gobierno zarista, y fund6 la republica soviética.

Enseguida, los sdviets persiguieron y aniquilaron a gran parte la Iglesia Ortodoxa




Rusa, y a su vez, las iglesias ortodoxas de las distintas regiones de Europa del
este y China fueron perseguidas por los comunistas. Para el periodo de 1921 y
1922, asi como para el segundo periodo de 1932 y 1933, hubo dos grandes
hambrunas que acabaron con millones de habitantes de la Union Soviética,
entonces los objetos de valor de las iglesias ortodoxas fueron usados para obtener
recursos econémicos con los cuales Stalin compré alimentos en el exterior, para
poder contrarrestar estds dos crisis alimenticias. Ademas, para 1924, una didspora
de la iglesia ortodoxa adapt6 el nuevo calendario Gregoriano, y otro sector
mantuvo el calendario antiguo Juliano. Tiempo después, durante la segunda
guerra mundial, los fascistas se apoderaron del lado occidental de la ex republica
de Yugoslavia (lo que actualmente es Croacia), y por mandato del papa pio XII, los
ustachas trataron de que gran parte de la poblacién serbia ortodoxa se hiciera
catélica, pero no lo lograron, por lo que los ustachas asesinaron, torturaron y
ultrajaron sin piedad a la poblacion ortodoxa. Para la ultima década del siglo XX,
en 1990, cayo la URSS, y la Iglesia Ortodoxa Rusa dejoé de ser perseguida y volvio

a resurgir.

Asimismo, durante el siglo XXI, los grupos yihadistas masacraron a gran
parte de la diaspora cristiana en medio oriente; y el patriarca de Rusia y el de
Constantinopla se mantuvieron en conflicto, ya que el ultimo pretendié la unidad
con la iglesia latina, y el segundo no quiso la unién ni con roma y ni con el
protestantismo. Ademas, el patriarca de Constantinopla nombré a la Iglesia
ortodoxa de Ucrania libre del yugo de la Iglesia Ortodoxa de Rusia, lo que hizo que

el conflicto creciera mas.

Por otro lado, en el apartado de historia y contexto de los iconos y pinturas
sagradas, muestra el contexto historico de cada una de las cuatro obras de este
estudio. En el primer retablo, el Cristo del Sinai, se hall6 que éste, es del siglo VI
D.C, se ubica en el monasterio ortodoxo de San Catalina, y fue uno de los pocos
iconos de ese tiempo, que sobrevivid a la persecucion iconoclasta. Ademas, este
icono estad basado en el antiguo mandylion, un manto donde Cristo plasmé su

rostro, con el fin de que el rey de Edesa sanara de forma milagrosa de su lepra. El




segundo icono, La virgen de Akathistos, data del siglo VI, y la imagen del centro
esta basada en el retrato original que hizo el evangelista San lucas de la virgen y
el nifo. A su vez, los 24 iconos pequefios, son las notas visuales del himno de
Akathistos de San Melodio. Por otro lado, la obra latina del Sagrado Corazén de
Jesus, data del siglo XV, y es una obra basada en las apariciones de la monja
Margarita Maria Alocoque de 1673. Esta devocion latina, la hizo el pintor Italiano
Pompeyo Batoni en 1750; la segunda obra la mando hacer el papa Leo6n Xl en el
siglo XIX; y la ultima obra la hizo el sacerdote jesuita mexicano Prisco Gonzales
en 1918. La segunda obra latina, Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén, se hizo en
1870 por parte del sacerdote Jules Chevalier, sin embargo, ésta se prohibid, ya
gue el nifio Dios sefialaba a la virgen hacia arriba, indicando que ella era una
diosa superior al nifio Dios. El vaticano mando hacer tres modificaciones de esta
obra, la primera en 1880, la otra 1904, y la ultima en 1920 por parte del sacerdote

mexicano jesuita Prisco Gonzales.

Por dltimo, el capitulo de antecedentes y contextos cierra con el apartado
de diferencias culturales entre oriente cristiano y el cristianismo occidental. Se
encontré6 que oriente es muy religioso y tradicional, ademas, las religiones
orientales dirigen su oracién al este, porque es donde sale el sol e inicia un nuevo
dia. También en oriente es donde nacieron las tres grandes religiones
abrahamicas: cristianismo, islam y judaismo. En cambio, el occidente es menos
espiritual, y mas materialista y apegado a la razén, la modernidad y a una
decadente ética social, también es en occidente donde se oculta el sol y el dia
termina. Ahora bien se detallaron diferencias culturales, administrativas, politicas,
sacramentales , litargicas, y dogmaticas entre ambas iglesias, por dar algunos
ejemplos: la iglesia ortodoxa tiene como lider supremo a Cristo, y la iglesia latina
al papa; ademas la iglesia ortodoxa cree que todos lo hombres son falibles y se
equivocan, en cambio la iglesia latina cree que el papa es infalible en cuestiones
de doctrina; por ultimo, la iglesia ortodoxa acepta que su clero sea casado, en

cambio la latina quiere que todo su clero sea célibe.




Enseguida, viene el capitulo dos: “el estado del arte”, donde se hizo una
sintesis del estudio de diez trabajos de investigacion de licenciatura, maestria,
posgrado y doctorado, de diferentes universidades a nivel internacional y nacional,
como: la Universidad de Barcelona, la Universidad Complutense de Madrid, la
Universidad Autbnoma de Madrid, la Universidad de Chile, la UNAM, la INAH, el
Colegio de México, El Instituto Universitario Nacional del Arte en Argentina y la
Pontificia Universidad Javeriana. Los diez tratados son expuestos desde diferentes
disciplinas, las cuales son: el arte, la antropologia, la hermenéutica, la historia y la
semidtica. Todas estas investigaciones vistas desde distintas disciplinas, solo
desarrollaron estudios de la imagen sagrada de forma general, basandose en el
estudio de los iconos ortodoxos, otras de las imagenes latinas, y otras veces de
etnias o0 pueblos o regiones que se involucran con la imagen sagrada, pero
ninguno de los trabajos analiza una comparacion entre obras en particular, o hace
un analisis profundo de los signos de la imagen o el icono. Sélo dos estudios de la
imagen sagrada se acercan de forma tenue a la propuesta de este trabajo, como
el articulo de la investigadora Gabriela Patifio que desarrollé un trabajo historico
de la imagen del Sagrado Corazon de Jesus, o el estudio de la escritora argentina
Silvia Schneider, que usa a las imagenes orientales en forma general a través de
la disciplina del arte para lograr la unidad con el occidente cristiano. Sin embargo,
ninguno de estos dos trabajos usa la semidtica para determinar el mensaje signico

de la imagen sagrada.

Ademas, los tres estudios semidticos que se plasmaron en el estado del
arte, tampoco determinan los signos del contenido visual de la imagen sacra. Ya
gue dos de los postulados de investigacion semiética se basan mas en el
significado quedan los indigenas de Peru, y los peregrinos del pueblo de Zimapan
Hidalgo, a la imagen sagrada, sus fiestas y objetos sagrados, mas que el
significado de las imagenes religiosas. Peor aun el tercer postulado semiético,
tampoco pretende hacer un estudio semidtico de alguna imagen sagrada de forma
particular, sino que hace uso de la teologia oriental para buscar la unidad entre
ciencia y religion. Por lo tanto, el estudio de esta tesis es un analisis novedoso, ya

gue en ninguno de los diez estudios realizé una disimilitud de obras sacras de




diferentes grupos religiosos, tampoco se encontr6 un estudio de comparacion y
disimilitudes entre obras sacras de distintas culturas religiosas cristianas, lo que da
como resultado un aporte novedoso innovador por parte de esta tesina. De esta
forma, se realizé el estado del arte.

Para el capitulo tres: “el marco tedrico” se desarrollé la base histérica de la
semidtica, a partir de los dos pilares: los griegos, y los aportes de San Agustin,
este Ultimo dio las bases para el estudio de esta disciplina durante la época
medieval. También, se desarroll6 la vida histérica y los aportes tedricos de los
padres de semiologia moderna, que son: Ferdinad de Saussure y Charles Banders
Peirce. Saussure crea la semiologia linguistica por medio del significado y el
significante; en cambio, para Peirce desarrolla la semidtica por su famoso tratado:
Signo-Objeto-Interpretante. Para entender las dos teorias de estos gigantes de la
semiotica que se desarrollaron en este trabajo de investigacion, se daran los
siguientes ejemplos. Caso uno la semidtica de Peirce: supongamos que esta
lloviendo y una persona x escucha el sonido de la lluvia, esto es el signo; entones
la lluvia que cae en el tejado de la casa de esta persona es el objeto; y la persona
deduce que la ropa esta afuera y tiene que salir corriendo para que estad no se
moje, este es el interpretante. Caso dos la semiologia de Saussure: usando la
ejemplificacién anterior, que una mujer escucha que esta lloviendo y expresa: “jla
ropa!” esto es el significante; entonces el hombre que escucha la palabra “jla
ropal!”, crea en su mente la imagen de la ropa mojandose en el tendedero, esto es
el significado. De esta forma, con los dos ejemplos anteriores se resume toda la
explicacion detallada que se hizo de estos dos genios de la semiética en este
presente trabajo. También, se realiz6 una comparacion de ambos tedricos y sus
diferencias de estudio, y se concluyé que la teoria de Pierce es la que mejor se

adapta al estudio de la imagen sagrada.

Por otro lado, el aporte tedrico de la hipercodificacion del texto estético de
Umberto Eco, es una gran contribucion para el estudio de este tema, ya que la
imagen sagrada es un texto estético, el cual tiene un contenido que brinda un

mensaje al espectador, pero este mensaje esta hipercodificado y solo el creyente




o el sacerdote pueden traducirlo. Ademas, se plasmé las seis criticas que hace
Eco al icono, y se desarroll6 una comparacion con de disimilitud entre algunos
postulados criticos de Eco y lo que dicen otros tedricos. Algunas de los
seflalamientos criticos que dio Eco al icono, es que éste no es un ser semejante al
objeto, ya que no tiene las mismas propiedades que el objeto real; un ejemplo de
esto, lo dio con un nifio que tiene un palo de escoba, y al cual se le atribuye que el
palo es un icono de lo que es un caballo, a lo que Eco sefiala que es un error, ya
gue este palo no tiene ninguna de las caracteristicas fisicas o bilégicas del animal.

Enseguida, viene el aporte utépico de Diego Lizarazo, el cual menciona que
la imagen sagrada se mantiene viva dentro las sociedades frias, gracias a que
éstas son conservadoras, tradicionalistas y en las cuales el pasado y el presente
conviven mutuamente, como los son las sociedades orientales. En cambio, en las
sociedades calientes, la imagen sagrada no tiene mucho futuro, ya que se
mantiene la modernidad, y se desarrollan nuevos postulados éticos, dejando de
lado el pasado primitivo y el tradicionalismo, esto se ve en paises de primer
mundo como: Noruega, Suecia o Finlandia. También Lizarazo menciona que el
tradicionalismo de la imagen sagrada es un contenido simbdlico mitico que da

sentido cultural al imaginario devocional.

El marco tedrico, finaliza con tres apartados. El primero es el color, que se
dividié en dos partes para el estudio de la imagen sacra. La primera fue los cinco
elementos de composicion del color en la imagen sagrada: composicién armonica,
composicion alegre, composicion frescura, composicion contraste y composicion
pesar. La segunda, los seis elementos visuales del color en la obra sacra: la
simetria, equilibrio, ritmo, orden, desorden y movimiento. Enseguida, vienen las
siete leyes de Gestalt para la imagen sagrada: la ley de cierre, ley de semejanza,
ley de continuidad, ley de destino comun, ley de figura de fondo, ley de simetria, y
ley de proximidad. Y el marco tedrico cierra con el Ultimo apartado, que indica que
la comunicacion de la imagen visual se da a través de los elementos morfoldgicos,

dindmicos, escalares.




Para el capitulo cuatro: “el marco metodolégico”, se determind el método
cualitativo y la técnica de andlisis del discurso, donde se describié y se justificd
gue el analisis de las imagenes sagradas mantiene un discurso no verbal a través
de los signos, por lo tanto, el estudio cualitativo permite hacer una investigacion
profundad de los objetos visuales. Asi, el corpus de analisis se bas6é en cuatro
imagenes sagradas, dos de la iglesia occidental y dos de la iglesia oriental. Se
decidio, por seis categorias de andlisis, para llevar a cabo el estudio interpretativo
y subjetivo, por medio de la observacién de estos textos estéticos sacros. A partir
de que se puso en practica las seis categorias de analisis, se obtuvo una vasta
cantidad de resultados de identidad, datos técnicos, elementos simbalicos,
encadenamientos simbdlicos, valores estéticos de las obras sacras, y elementos

morfoldgicos, dinamicos y escalares.

Con todos estos datos recabados, se realizo el cruce de datos, en el que se
obtuvo una vasta carga simbdlica y signica de las cuatro obras sacras. Ya que,
con base en los resultados obtenidos, las cuatro imagenes sagradas, tienen una
estiba cantidad de simbolos con significado visual que transmiten un mensaje a
cada uno de los dos grupos religiosos. Y el encadenamiento simbolico arrojé los
significados generales de cada una de las obras sacras, lo que convierte a estos
tratados estéticos visuales sacras en compendios de mensajes hipercodificados
gue solo cada entidad religiosa puede entender. Y no solo eso, las obras arrojaron
mucha informacion basada en los elementos: morfologicos (visuales), dinamicos
(no visuales, pero con movimiento estatico) y escalares (medibles), lo que permitio
conocer todos los elementos plasticos de las imagenes. También, se obtiene los
valores estéticos de las obras sacras, que cada artista le dio a éstas, desde la
técnica que empled y hasta el idiolecto al que pertenecen; Por ultimo, se

determiné la identidad y los datos técnicos de las obras.

Todo este estudio determiné una vasta carga simbolica de los signos
visuales de los iconos ortodoxos y las imagenes sagradas de la iglesia latina. Por
ejemplo en la imagen catélica de Nuestra Sefiora del sagrado corazéon de

Jesus, se encontré que el ropaje azul de la virgen es simbolo de su humanidad, y




de su concepcion como un ser sin pecado original; el ropaje rojo representa la
santidad de la virgen, y el sufrimiento al ver el dolor de su hijo crucificado; las
estrellas son simbolo de que ella est4 en el tercer cielo (es el cielo donde esta
Dios y los angeles); el cargar al nifio Dios, significa que es la progenitora del divino
nifio; llevar en su mano el sagrado corazon del nifio Dios, simboliza que ella guia
a los fieles catdlicos a la devocion del sagrado corazén del nifio Jesus; la corona
de la virgen significa el poder monarquico como reina del cielo de los angeles. A
su vez, se hallé en la imagen latina del Sagrado Corazén de Jesus, que el ropaje
rojo del Cristo latino significa santidad, divinidad y sacrificio de Cristo en la cruz; el
ropaje blanco es simbolo de su pureza; los brazos abiertos significan la fraternidad
por sus fieles a su sagrado corazon; las manos con las aberturas son simbolo de
los clavos que traspasaron a Cristo; la mirada dulce de Jesus, significa caridad,

confianza y paz.

En cambio, en el icono ortodoxo de la Virgen de Akathistos, se descubri6
gue el ropaje azul de la virgen oriental es simbolo de su humanidad, y de su
nacimiento con el pecado ancestral que viene de Adan y Eva; el ropaje rojo de
ésta es simbolo de su santidad y el dolor de ver el martirio de su hijo en la cruz;
las tres estrellas doradas que estan en su ropaje rojo simbolizan la virginidad de
Maria antes, durante y después del nacimiento de Cristo, ya que ella dio a luz a
Cristo por obra del espiritu santo, sin la intervencion de un hombre; la mano
derecha de la virgen sefiala al creyente que debe seguir a Cristo y no a ella; el
cargar al nifilo es significado de que es la madre del nifio Dios. Asimismo, en el
icono del Cristo del Sinai se encontré que el ropaje negro del Cristo oriental es
simbolo de humildad; el rostro sereno y maduro de Cristo es simbolo de sabiduria;
el pelo sujeto es atributo del voto nazareno, donde Cristo mantiene sus votos de
castidad y deja de lado la vida conyugal, lo que simboliza un estado de santidad;
los ojos desproporcionados y las manos desproporcionadas son intencionales, ya
gue aluden a que el iconografo es un ser imperfecto, lo que marca un simbolo de
humildad; la mano derecha representa la bendicion que Cristo da al pueblo
ortodoxo; la mano izquierda que sostiene el libro, es simbolo de la proclamacion

del evangelio en las aldeas judias; la aureola con la cruz y las letras griegas es un




atributo de identidad para Cristo, y lo distingue de los demas personajes icénicos
gue solo tiene la aureola; el color dorado en la aureola es simbolo de que Jesus es
el verdadero sol y la luz del mundo; las letras griegas “O-W-N" significan “Yo soy el

qgue soy”.

Todos estos significados simbdlicos de las imagenes visuales sacras
propuestas en este trabajo de investigacion, responden al planteamiento general
gue se hizo en la introduccién de la presente tesis, y demuestra que las obras
sacras son textos visuales con un contenido o mensaje hipercodificado, donde el
contenido signico de estas imagenes es un cédigo visual que sélo los creyentes
de cada grupo religioso entienden.

En cuanto a las disimilitudes denotativas y connotativas de los aspectos
corporales, fisicos y de color, asi como la personificacion que cada grupo religioso
da a su imagen o icono religioso fueron amplias. Ya que se obtuvo en los
resultados denotativos, que las maximas figuras del cristianismo para ambas
iglesias, mantienen cambios fisicos, corporales, representativos y de color
desiguales. Por ejemplo, en la iglesia ortodoxa los iconos orientales les otorgan a
las entidades cristianas una apariencia sencilla y humilde. En el caso de Jesus
adulto, su complexion es delgada, con una cabellera y barba de color negro
bastante desalineados, su rostro tiene o0jos ojerosos, labios resecos, piel
apiilonada y maltratada, con un ropaje desgastado, que indican carencias
materiales y econémicas. La Virgen y el nifio Jesus de oriente, también son de
complexion delgada, de piel morena, el nifio tiene un ropaje y calzado sencillo, su
madre tiene un ropaje conservador que la cubre por completo, sélo muestra su
rostro sin maquillaje, con ojeras y natural. En cambio, la iglesia catélica otorga a
SuUS personajes sacros una apariencia de altives y presuncion. Jesus adulto tiene
un rostro fresco y juvenil, una barba delineada, un cabello liso y brillante de color
café oscuro, labios rojizos como si tuviera labial, ojos de color, con pestafias
perfectas como si usara delineador, una piel lisa y blanca, de complexién hiper
delgada, y un ropaje brillante y perfecto; Maria y el nifio Jesus, son rubios, de ojos

de color, cabellera rubia, cutis cuidado, rostros perfectos con rasgos estéticos, y




ropajes lujosos. Es decir, los resultados denotativos arrojan que las imagenes
catdlicas mantienen elementos altivos, de clase, nobleza y estética de modelaje
europeo en los personajes de la virgen, Jesus nifio y adulto; en cambio los
personajes sacros de las imagenes orientales prevalecen elementos
conservadores, de humildad, clase baja y de origen oriental, es decir, personajes
sagrados que se asimilan a las personas de la vida comin en medio oriente. Por
lo tanto, los aspectos fisicos y corporales entre las imagenes orientales y
occidentales son contradictorias, un ejemplo es el aspecto delicado y afeminado
del Cristo de Occidente, en contra parte con el aspecto tosco y masculino del
Cristo de oriente. Por lo tanto, las imagenes sagradas de Oriente y Occidente no
coinciden ni en la condicién racial, econémica, social, politica, étnica y cultural; ya

gue son dos mundos diferentes.

Con respecto al color como elemento morfolégico, arroj0 que todas las
imagenes sacras mantienen tres propiedades del color: el orden, el ritmo y la
simetria; sin embargo, el equilibrio sélo esta en los cuadros occidentales y el icono
oriental de la virgen; mientras el movimiento solo figura en las obras orientales.
Ahora, la composicion armonica de color de las tres obras sacras demuestra que
la imagen del Cristo oriental, el icono oriental de la virgen y la imagen del Cristo
occidental, mantienen todas armonia cromatica; en cambio, solo la imagen de la

Virgen occidental tiene una composicion de contraste entre colores frios y calidos.

Por otro lado, denotar y connotar las semejanzas corporales, fisicas y de
color, asi como la personificacion que cada grupo le da a su imagen o icono
religioso, fueron muy escasas. La Unica similitud que se hall6 es entre las
imagenes del mismo grupo religioso, es decir, las dos imagenes catdlicas, que
plasman a sus entidades sagradas como seres de la misma clase social, en este
caso de clase noble y con alto poder adquisitivo, con identidad europea, y alto
cuidado por su aspecto fisico y la forma como visten. Ademas, los tres personajes
mantienen aspectos de delicadeza y feminidad. Los iconos orientales en cambio,
tienen una condicion de igualdad en su humildad con el vestir, su poco o nulo

cuidado en su aspecto personal, ya que optan por la naturalidad, y su condicién de




clase baja y trabajadora. Ahora, con respecto al elemento morfolégico de color
todas las obras de este analisis son iguales en tres caracteristicas: el orden, el
ritmo y la simetria. En cuanto a la composicion, el icono del Cristo oriental y la

imagen de la Virgen occidental son idénticos en la composicion de contraste.

Pasando a otro orbe, las similitudes simbdlicas que obtuvieron de cada
imagen e icono sacro, asi como, la interpretacion que da cada grupo dio a este
estudio fueron raquiticas. Porque no se hall6 ninguna similitud signica entre el
icono del Cristo del Sinai y la imagen del Sagrado Corazén de Jesus. No obstante,
la imagen de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazoén y el icono de la Virgen del
Himno de Akathistos mantienen cinco similitudes signicas en los siguientes
elementos simbalicos: el ropaje azul de ambas virgenes simboliza la humanidad
de éstas; el ropaje rojo de ambas virgenes representa la santidad de ambas, y el
sufrimiento de éstas al ver el dolor de Cristo en la cruz; el que ambas carguen al
nifio Dios es simbolo de que ellas son las progenitoras del divino nifio Dios; los
nifios dioses simbolizan en ambas obras que Dios se hizo hombre, y por lo tanto
tiene dos naturalezas: humana y divina; por ultimo, la mano derecha de ambos
nifios dioses es simbolo de que éstos bendicen a los creyentes de cada uno de

Sus grupos religiosos.

Pasando a otro punto, las disimilitudes simbodlicas que se obtuvieron de
cada imagen e icono sacro, y que interpretacion le dio cada grupo religioso, fueron
bastas. Ya que las disimilitudes simbdlicas de las cuatro obras sacras son
abismales y son las que mas prevalecen. Por lo tanto, la diferencia cultural
religiosa con respecto a los simbolos de cada una de las obras, es enorme, y, por
ende, hay diferencias simbdlicas e interpretativas totalmente opuestas en cada
grupo religioso, con base a las figuras sagradas y elementos signicos que
componen las imagenes expuestas en este estudio. Por ejemplo, el Cristo oriental
lleva un ropaje negro que es simbolo de humildad; en cambio, el Cristo occidental
lleva un ropaje rojo y blanco, en donde el primero es simbolo de santidad,
divinidad y sacrificio, y el segundo simbolo de pureza. Por lo que sus ropajes

tienen un significado distinto. Lo mismo ocurre con la virgen occidental, ya que, las



estrellas son simbolo de que ella esta en el tercer cielo (el cielo donde esta Dios y
sus angeles); en contra parte, las tres estrellas doradas de la virgen oriental que
estan en su ropaje rojo, simbolizan la virginidad de Maria antes, durante y después
del nacimiento de Cristo, ya que ella dio a luz a Cristo por obra del espiritu santo,
sin la intervencion de un hombre. Con estos breves ejemplos, se demuestra una

parte de las diferencias signicas que hay en las cuatro obras sacras.

En otro orden, la interpretacién simbdlica que da cada grupo religioso a
cada una de las cuatro obras sacras es basta interesante. La imagen de Nuestra
Sefiora del Sagrado Corazdon de Jesus, muestra que los reyes del reino de los
cielos Maria y el nifio Jesus, con su naturaleza divina y humana, habitan en el
cielo de Dios y los angeles, y tienen como mision llevar la devocion del sagrado
corazon del nifio Jesus al mundo. Por esa razon la virgen sostiene el corazon de
su hijo, y el nifio rey sefala a su corazon como la devocion que deben seguir los
fieles catdlicos, para que con la mano derecha el nifio Dios de la bendicion
aquellos creyentes que se mantienen fieles a su divina devociéon. El Icono de la
Virgen del Himno de Akathistos plasma a Maria como una mujer recatada,
conservadora y sencilla, con su ropaje rojo y azul que demuestran su humanidad
caida y su divinidad, donde las tres estrellas de su ropaje muestran que fue, es'y
morirda virgen; acompafada de su hijo con un ropaje sencillo que plasma sus dos
naturalezas la divina y la humana, y un rostro maduro a pesar de ser un infante;
ademas sostiene un pergamino que contiene el evangelio que aun no se ha
proclamado al mundo, y mientras la otra mano bendice a los fieles. Alrededor hay
24 iconos pequefios, donde los primeros 12 narran el nacimiento y nifiez de Cristo,
mientras los otros 12, son ensefianzas teoldgicas de Cristo y la virgen, culminando
con un marco que contiene las 24 letras del alfabeto griego, que guian al creyente
ortodoxo para leer el texto visual del himno sacro que hizo San Melodio, y que la

tradicidon ortodoxa dice que fue dado por la virgen a este hombre.

A su vez, la imagen del Sagrado Corazén de Jesus muestra un Cristo
con mirada dulce que es simbolo de caridad y paz; acompafiado de un ropaje rojo

y blanco, donde el primero representa su pasién y que es Dios, mientras el




segundo significa su pureza y humanidad; con sus manos abiertas, lleva al fiel a
gue se entregue a la devocion de su sagrado corazén, que simbolo del sacrificio y
amor que da a los creyentes, ya que el corazoén indica que Cristo es la luz y el sol
del creyente catdlico. El icono del Cristo del Sinai muestra un Cristo de rostro
maduro que simboliza sabiduria; la aureola dorada con una cruz es simbolo de su
pasion, muerte y resurreccion; la barba desalineada y su pelo sujeto, es simbolo
de su voto nazareno, con el cual da su vida al creador y deja de lado la vida
matrimonial; su ropaje negro, marca que es un diacono porque sirve a los demas,
un sacerdote porque da los siete sacramentos y un obispo porque es el pastor de
sus ovejas, y por ende ensefia a la futura iglesia el color que deben usar sus
didconos, sacerdotes, monjes, monjas, obispos y patriarcas ortodoxos, y cuéles
son sus funciones; el libro dorado que él carga, es el evangelio que libera al
hombre de la muerte que viene del pecado; las aldeas en el fondo son los lugares
donde el predica el evangelio; y la mano derecha es simbolo de bendicién para los
fieles, ademas, significa la trinidad y las dos naturalezas de Cristo: la humana y la

divina, pero también simboliza su nombre: Jesucristo.

En lo que concierne al significado que cada grupo religioso le da al
significante sacro por medio de la semiotica se determiné lo siguiente. A partir de
la semiodtica de Eco, la interpretacion que se da a las imagenes catdlicas del
Sagrado Corazon de Jesus y Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén , es que son
significantes de propaganda devocional religiosa, que, a través de distintos
simbolos dogmaticos plasmados en los textos estéticos sacros, la iglesia latina
difunde para dar un mensaje hipercodificado a los fieles, que a través de su cultura
religiosa entienden, y por ende, éstos se entregan a la devocion del sagrado
corazon de Jesus, ya que de acuerdo a su fe, creen que recibiran beneficios
sagrados a sus vidas, y su vez la iglesia obtendra utilidades. Ahora bien, usando la
semiotica de Pierce se usara un ejemplo: si un creyente observa alguna de las dos
imagenes, éstas son el signo; cuando el fiel identifica la imagen como alguna de
las devociones al sagrado corazon de JeslUs nifio o adulto, esto es el objeto;
entonces, el catdlico se santigua y se inca para pedir algo al sagrado corazén de

Jesus, esto es el interpretamen, de esta forma funciona la triada de Peirce.




Por otra parte, se determina que la virgen del Himno de Akathistos es un
cancion o himno oriental sacro-visual, que se plasmé a través de imagenes que
imitan las estrofas de una cancion plasmada en un texto escrito; cuando el fiel
ortodoxo letrado o no letrado ve estd imagen, identifica culturalmente que es uno
de los himnos sagrados mas antiguos plasmado en un texto estético, de esta
forma hay una mensaje hipercodificado plasmado en el la imagen sagrada visual,
gue sélo un fiel ortodoxo puede entender y descifrar, ya que es parte de su cultura
religiosa. Con respecto a la triada de Peirce, el fiel ve al icono de la virgen y el
nifo, es el signo; cuando observa todo el cuadro identifica que es el icono de la
Virgen del himno Akathistos, el objeto; entonces, el fiel ortodoxo comienza a

entonar la melodia de este himno visual, asi se obtiene el interpretamen.

Para terminar, el icono del Cristo del Sinai, es un tratado simbdlico visual
estético que contiene un mensaje cultural religioso hipercodificado que solo la
diaspora ortodoxa entiende, de acuerdo a lo dicho por Eco. Ahora, con base a la
triada de Peirce, el fiel observa la mano del icono del Cristo del Sinai, el signo;
Identifica que es el icono del Cristo del Sinai, el objeto; entonces interpreta que la
mano derecha de esta imagen lo bendice y automaticamente se santigua, ese es

el interpretamen.

Por otro lado, el idiolecto estético de las obras de: La Virgen del Sagrado
Corazon de Jesus, la Virgen de Akathistos y el Cristo del Sagrado Corazoén, son
de idiolecto historico, porque han sufrido muchos cambios artisticos y técnicos a
través de la historia. En cambio, el icono oriental del Cristo del Sinai es de
idiolecto personal, ya que el autor uso un estilo Unico paleocristiano y mantiene la

técnica y obra artistica del autor sin sufrir cambios a través de la historia.

Con todo esto se determinan las interrogantes particulares, y se obtiene el
objetivo general propuesta en esta tesis. Con lo que se demuestra que las
imagenes sagradas son textos estaticos visuales sagrados gque tiene una enorme
carga simbdlica, con una infinidad de significados culturales, miticos y sagrados,
gue solo cada entidad religiosa entiende y le otorga un significado. Por lo que en

sintesis la imagen Sagrada es un texto visual con un mensaje hipercodificado para




cada diaspora religiosa. También se demuestra que las dos imagenes catolicas,
son textos propagandisticos devocionales, que por medio de la imagen signica
pretende dar al receptor religioso el mensaje de su propaganda devocional. En
cambio, el icono oriental de la virgen es un himno no escrito plasmado en un texto
visual, que otorga al creyente ortodoxo un mensaje hipercodificado no escrito, que
permite que una analfabeta o una persona erudita ortodoxa pueda interpretar el
himno plasmado por medio del emisor visual sacro, y ademas poner en practica
este canto durante un acto ceremonial ortodoxo. El icono del Cristo del Sinai, es
un texto no escrito visual que emite un mensaje sacro al fiel ortodoxo de como
debe funcionar la estructura interna de la iglesia ortodoxa dentro de sus niveles
eclesiasticos, dogméaticos y en cuanto a su feligresia, lo cual da sentido cultural
religioso a esta fe oriental. En si, los cuatro lienzos sagrados son significantes
semioticos religiosos, que sirven como textos estaticos visuales sacros que
comunican una variedad de mensajes religiosos a sus fieles, y que por ende
determinan la doctrina, creencias, dogmas, rituales, cultura religiosa, contenido
teologico e identidad. Por lo que la imagen sagrada siempre sera un texto visual

sacro que emite un mensaje a un grupo religioso determinado.
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